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A arie e o conhecimenio

Pompeu P. de S. Brasil

[ _ (s6cto corregpondents)

A HISTORIA E A ARTE

Ja versamos esta questio especificadamente em um de nos-
808 trabalhos anteriores, sob o mesmo titulo, inserto na Revista da
Academia Cearense de Letras (volume de 1937, p. 42).

Ai, ao fim dum breve historico das defini¢oes dadas aquele
conheclmento, acentuamos a atual, que se deve sobretudo a Croce.
Esse assin a reproduz em sua Estética (71): “A historia nao inves-
tiga leis nem forja conceplos, nem mduz, nem deduz, dlrlge-se ad
narrandum, non ad demonstrandum; nfo constroi universais e
abstracoes, posto que ponha intui¢les.”

Ainda no mesmo arfigo, terminamos sumaria critica das hi-
poteses mais importantes relativas & arte, com esta conclusao: *Ce-
mo se vé, para os mesmos (adeptos do conceito arte-imagem, he-
terogénea, com mais ou menos afetividade), — embora nao o con-
fessem, — o0s dous conhecimentos pouco divergem ou mesmo se
identificam. A imagem, sabemo-lo, ndo deixa de ter realidade, em-
bora secunddria. A arte e a historia distinguir-se-iam entre si ape-
nas quantitativamente.” (45)

Em nosso livico As Bases Cientificas da Estética tambem
tratamos deste problema, mas subordinado e esparsamente.

Ai dissemos aproximadamente o seguinte. A arte néo é sim-
ples imagem, por que, se nos concedesse apenas um conhecimento
direto da natureza, equivalente ou inferior ao da percepgio, nao
ofereceria vantagem sobre o imediato registo dessa, tornando-se
supérflua. Ora, todo habito apenas com o valor de descarga motriz
tende a ser transformado pelo organismo em funcdo mais util, Em
nossa espécie, poucos reflexos ainda subsistem sem outro alcanece.
Mesmo que a arte no comeco fosse desse modo, depois, maxime
sendo efeito em parte da mentalidade — essa tentaria ultrapassa-lo,
em virtude da evolugio.

Debalde os bio-psicologos afeicoados aquele conceito tem
aventado hipoteses para justificar a sobrevivéncia de tal acidente,
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adquirido pelos animais superiores. Esses nfio o devem seguramen-
te a nenhum desenvolvimento estranho ao do raciocinio. Quer a se-
legio sexual (Darwin), quer a auditiva (Weissmann), quer a do
instinto ofensivo (Wallaschek), poderia operar-se sem o auxilio
da arte; por tanto, nao o faria sem essa parcimoénia.

Demais, a mostra da afeccio quase sempre prejudica a vida.
O civilizado externa-a o menos possivel.

Cumpre-nos agora examinar esta questio dumn ponto de vis-
ta mais imporiante.

Historia ¢, indubitavelmente, a expressio da percep¢do ou
da imagem mnemonica. Mas, quando atinente & humanidade, apenas
se ocupa dos fatos extraordinarios: € o espaco histdrico, dos ex-
positores de sociologia. Com efeito, ndo se poderiam registar to-
dos os fenomenos da vida social, nem mesmo todos os mediamen-
te importantes. Demais, {al trabalho ndo nos traria, talvez, recom-
pensa. Atendendo que esses acontecimentos, na mor parte, se repe-
tem com pequenas diferencas, descrevemo-los condensadamente, sob
a forma de esquemas. Mas, como se vé, empregando generalizacao,
transportamo-nos para o dominio da ciéncia, Entao, em vez de his-
téria, fazemos sociologia. Eis ai o espaco social. Ambos os espagos
consistem em relagdes inter-individuais, porem se distinguem in-
trinsecamente pela extensdo dos mesmos, Os fatos histéricos ex-
traordinarios, perturbagdes de adaptacGo ao meio social, Pompeu
Sobrinho — num interessante artigo, onde aplica desenvolvidamente
a lei de Curie & sociologia— , equipara aos morbidos, mas sem os
considerar sempre maléficos & evolugao, como soi acontecer, em-
bora raro, aos da patologia individual.

Afirmamos em nosso livro citado que arte é a imagem geral
ou a indugdo afetiva implicita, determinada pela imagem geral dum
fato e, frequentemente sua causa, postos em destaque. Mas, real-
mente, ndo pode ser menos do que isso? -

Ha obras de escultura, de pintura, de literatura, que se pre-
sumem simples imitacOes da natureza: alto ou baixo-relevos, te-
las ou descri¢bes verbais, quer de individuos, quer de trechos do
meio exterlor. Parecem meros equivalentes de moldagens, de foto-
grafias ou de espécimes geograficos.

Enlrctanto, quando os estudamos suficienlemente, vemos que
nunca o sio, Todo trabalho artistico, por mais rap1d0 que seja, ja-
mais se realiza apenas com uma tinica percepg¢iio da cousa a repre-
sentar. As imagens da mesma adquiridas anteriormente associam-
-se seguidamente & ltima percepc¢ao e aos estados afetivos concomi-
tantes, constituindo desde logo uma imagem livre heterogénea. De-
pois, a isso se ajunta, frequentemente, uma série de imagens seme-



REVISTA DO INSTITUTO DO CEARA 111

Ihantes derivadas de outras cousas, e, ndo rarg, direta ou indireta-
mente, a sua anibiéncia na parte fundamental. E assim em todos,
mesmo nos dos plenaristas.

Quando apreendemos relagdes contidas numa percepgio e as
generalizamos as das suas imagens, geramos o que Blondel designa
indug¢ao imediata. Produzimos entdo uma imagem livre, mas essa,
embora possa figurar uma relacio de causalidade reiterada, nao nos
d& bem a consciéncia disso, por que, como se sabe, para o nosso es-
pirito conseguir tal resultado, necessita verifica-la com a observacao
de fatos nflo idénticos. Essa suposta induciio pouco ou nada excede
a0 juizo.

Lalande, num de seus penetrantes comentarios, no Vocabuldrio
de Filosofia, refere-se a uma generalizacdo realizada com o auxilio
da recordacio de fatos semelhantes ou com o de elementos desses ja
raciocinados, a qual se transmite vulgarmente sob a frase “um uni-
co fato bem observado da direito a indugio™. (V. I, p. 373.)

Isso, igualmente, ainda niio é bem arte. Constitue apenas fa-
se da criacio estética, alias como a inducdo imediata, porem mais
adiantada do que essa.

Para haver arte propriamente difa, n2o rudimentar, torna-se
indispensavel confemplar um objeto que seja a meédia de muitos
oulros pouco diversos e apresenie bem mais dissociados do que na
nafureza um fato e sua causa. Ora, para obter a ultima, necessita-~
mos, primeiro, observar esse fato em varias de sua manifestacdes;
depois, descobrir-lhe o antecedente constante, que sempre o acom-
panhe; em seguida, figurar os dous elementos sob a forma dum
conjunto harmoénico. A obra dec arte, pois, s0 pode ser a expressido
duma imagem geral mais ou menos complexa. Quando néo traduz
relacdo de causalidade ou o faz mui indistinlamente, como numa
imagem geral simples, produz algo de intermediario entre a arte e
a- historia, que se deve considerar antes como pre-arte.

Com efeito. As artes mostram-se muito imitativas, ou natu-
ralistas, s0 quando no inicic ou na decadéncia de seu desenvolvi-
mento,

A escultura e a pintura gregas somente descemn 2 representa-
cio muito aproximada da natureza, islo é, & producao de retratos,
de cenas familiares e de paisagens, apds a morte de Alexandre, no
periodo dito helenistico: o Gladiador Moribundo, hoje uma cépia
romana, de Epigonos, etc. Igualmente, em literatura: Menandro
surge dois séculos depois de Esquilo e um séeulo depois de Aristo-
fanes,

No 1ultimo ciclo artistice, Geainsborough restabelece a paisa-
gem realista no meado do século XVIII; Courbet ¢ Manet s6 se nos
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apresentam apos o meado do século seguinte, em fase ja bem avan-
cada da decadéncia das artes plasticas. Em literatura, o parnasia-
nismo e o naturalismo s@o um pouco posteriores a essa derradeira
data, tambem ja do momento em que se acentuara o enfraqueci-
mento da arte da palavra.

E, nfo nos iludamos, esses realismos de escolas s3o mais
aparentes ou parciais do que estritos.

Ndo padece duvida que as obras primas da arte sdo repre-
sentacio de deuses {a pesar do animismo) ou de individuos muito
desfigurados: as esculiuras de Fidias, de Praxiteles, de Scopas, de
M. Angelo, etc.; as pinturas de Ieonardo, etc.; os dramas e os ro-
mances de Goethe, eic.

O Juliano e o Lourengo da Capela dos Medicis quase se nido
reconhecem, A Gioconda deriva bem do tipo das virgens do pintor
vinciano. (S. Reinach, a 182))

Ja assinalava Taine que as estatuas coloridas das igrejas de
Napoles e da Espanha, a pesar de eximiamente realistas, produzemn
“ndo o prazer, mas a repugnancia, ordinariamente, o desgosto e al-
gumas vezes o horror” (25). Semelhantemente, 0 quadro de Den-
ner, que se vé no Louvre (24). E sentencia:*. . . nem na pintura,
nem nas outras artes, nio se da apreco aos trompe-I'eil.” (24)

Mesmo essas, como ja o explicamos, nao sdo imagens mnema-
nicas.

Mas, toda imagem artistica tem algo de individual. Os este-
tas maiores da antiguidade nao o ignoraram. Arisioteles define be-
lo como o individual possivel. Mas foi Hegel quem primeiro o apre-
endera bem. Diz.ele que arte é, nao_o geral, mas a “universalidade
individualizada, convertida em singular sensivel”. Sendo assim,
pode o produto estético ser considerado ainda imagem geral?

Outrora, os fildsofos ditos nominalistas impugnavam esse es-
tado mental, alegando que se reduz ou & imagem individual ou ao
simbolo verbal. Seus adversarics, porem, insistiam em da-lo como
represeniacio conjunia de objetos analogos. Desses, os realistas
criam que aquilo corresponde na natureza i esséncia das cousas €
os conceptualistas, apenas as relacdes das mesmas,

Depois, alguns pensadores ainda cbservaram que a imagem
geral, quando ndo se identifica ao nome ou a imagem individual,
evoca acentuadamente outra dessa categoria a que se associara ape-
nas por contiguidade, E outros ponderavam que, se ela ndo € um
retrato da natureza, constitue ao menos uma manifesta¢do particu-
lar da atividade psiquica.

Ao fim, prevaleceram os partidarios do conceptualismo. Mas
todos adotavam como definigdo da imagem geral: a média das ima-
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gens individuais semelhantes. Huxley designa-a de imagem genéri-
ca, para acenluar que a julga equivalente & fotografia composita.
Locke arvora mesmo a faculdade de extrair das cousas proprieda-
des comuns a uma das grandes superioridades do homem sobre os
ouiros animais.

Entdo, Berkeley advertiu que se nao pode formar uma ima-
gem geral sem superpd-la a outra individual. Com efeito, quem se-
ria capaz de figurar um movimento que nao fosse nem rapido nem
lento, nem curvilineo nem retilineo, ot nao aplicado a um corpo?

Ao conceito de imagem geral, pois, torna-se indispensavel o
de seu suporte, isto é, o duma imagem mnemoénica semelhante.

Ora, se € assim toda imagem geral, ndo podia ser doutro
modo na imagem arfistica, mera modalidade da mesma.

Mas, por que, em arie, suposios reiratos ou representacoes
de pequenas classes de individuos muilas vezes sobrelevam as de
grupos mais extensos de outros seres?

Os conhecimentos tem tanto mais valor para o nosso espiri-
to quanto se referem, nao s6 a maior numero de fatos, como a fa-
tos mais diferencados e melhor investigados. Uma paisagem é re-
presentagdo mais complexa do que a duma rocha ou a duma arvo-
re; a dum grupo de pessoas, do que a duma unica. As Panateueias,
dc Fidias, sio mais interessantes, mesmo se abstraindo a autentici-
dade, do que o seu Zeus ou a sua Atenas; A Ceia, de Leonardo, do
que a Mona Lisa, Em literafura, isso muito menos se pée em duvi-
da. Mas, o reiraio dum homemn, devido a amplitude de seu psiquis-
mo, avantaja-se, ndo s6 ao dum animal, como ao dum grupo desses
seres. i

Em resumo, podemos dizer: a) a histéria é a expressiio, pu-
ramente, duma percepg¢io ou duma imagem pouco desfigurada
(mnemonica), que pode ou ndo encerrar a da causa do respectivo
falo, mas nio bem dissociadamentie; b) a arte € a expressio duma
imagem geral, niio raro em sua maior complexidade, que pode con-
ter, bem dissociadamente, afora a figura dum fato, a da respectiva
causa, embora as vezes essa indiretamente,

Esse estado mental, que se define agora pela primeira vez
psicologicamente, pode-se denominar imagem geral estética, ou in-
dutiva, £ o intermediario entre a imagem e o raciocinio explicito.

A historia ¢ arte assemelham-se, por que ambas reproduzem
fatos; mas se distinguem, por que, enquanto aquela traduz no ma-
ximo um fato e sua causa, essa exprime sempre uma série de cousas
semelhantes e, 4s vezes, o mencionado sistema (efeito-causa), Don-
de, do ponto de vista psicologico, os dous caracteres: imagem geral
e distin¢do nitida das duas impressdes coordenadas (causa e efeito).
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Podemos definir hoje com precisdo, pois, os dous conheci-
mentos.

Entretanto, convem nota-lo, ndo. ha entre os mesmos, assim
como enire os demais, perfeita solucdo de continuidade,

Y
— I —

AS CIENCIAS DEDUTIVAS E A ARTE

Nao nos daremos ao trabalho de definir ciéncia, nem seus
ramos dicotdémicos, baseado no conceito de raciocinio. Sdo nog¢ées ja
bem estabelecidas em ldgica. Fora inutil, pois, refazé-lo. Limitemo-
-nos a sugeri-las, prosseguindo na exposi¢do de nossa teoria sohre
arte.

B. Croce, incontestavelmente o maior esteta italiano da
atualidade, cuja fama se estende por toda Europa e chega a Ame-
rica, considera arte apenas a imagem expressa. Para ele, a eslétice
distingue-se radicalimente das demais atividades do espirito (logi-
ca, util e ética). Devem ser julgadas ai partes estranhas, ou sim-
rlesmente accessorias, nao so o conceito e a moralidade, com> mes-
mo a afec¢dio. SO6 ultimamente concedeu mais importincia a essa.

Como se vé, esse filésofo aproxima a arte aié a identificacao,
por assim dizer, da historia, sendo a imagem sempre a reproducdio
do pereepto, ora de um Unico, ora de varios, num complexo mais
ou menos heterogéneo.

Contra tal concepcdo, que dispde de grande niimero de adep-
tos em todo mundo e tende a dominar presentemete os pensadores,
ja nos levantamos mais duma vez.

Igualmente, a respeito da hipd6tese arte-deducdo, embora
gquase esquecida.

Em nosso artigo citado, primeiro retificamos o conceito de
historia, pois em alguns escritores notaveis, devido & lastimavel
confusdo com o de sociologia, descamba para o de ciéncia; depois,
registamos que a corrente interpretativa em estética oposta & da-
quela sempre se limitou a apresentar a arte como um silogismo, emn-
bora sem demonsira-lo; e, finalmente, esbocamos um conceito ge-
ral de arte como inducio.

Em nossa obra As Bases Cientificas da Estética, afora dar
solucio ao problema do progresso em arte, retomamnos com desen-
volvimento suficiente, ndo s6 aquelas criticas, no livro 3.2 (A Arle
e os Filosofos), como essa teoria, no livro 1.° (A Arte ¢ 9 Conheci-
mento).
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Al dissemos que arte é uma generaliza¢dio, porem que sem-
pre se acompanha de abstracoes variadamente complexas, indo da
apercepcdo focalizada alé a deducdo, quer quantitativa, quer quali-
iativa,

Explicamos, entretanto, que isso nao ¢ manifestacio este-
tica, pois deriva apenas duma atividade geral ou permanente do es-
pirito, ndo condicionada- pelo caracteristico do estimulo em apreco.

Mas, arte nao pode ser juizo analitico ou dedugao?

Tentemos sabé-lo agui, confroniando uns com os outros os
diversos aspectos desses processos mentais.

Preliminarmente, nio devemos esquecer, porem bem com-
preendendo-o, que Cl. Bernard ja observara que a inducdo nada
mais é do que um silogismo cuja conclusio se busca verificar., E
Bosanquet esclarecera-o ainda inais, com a afirmativa: “A inducio
¢ a inferéncia vista do lado do universal.” (II, 418.)

Quanto ao juizo, se apenas psicologico, conforme Warren,
consiste em ceria apreximacdo de impressOes. Pode ser expresso,
pois, s0 com idéias (ou imagens) ou simbolos. Quando légico, a-
brange a consciéncia clara duma relacfio. A pesar de mais comple-
x0, admite ainda a mesma representacéo. Sob esse ponto de vista,
o analitico € mais accessivel do que o sintetico.

Mas aquela atividade, a analitica, se exerce, senio melhor, ao
menos mais abundantemente em face dos objetos naturais do que
dos artificiais. Alem disso, ndo nos fornece, sobretudo quando qua-
litativa, por assim dizer, quase nenhum conhecimento.

Por conseguinte, o juizo analitico nao pode ser o alvo da arte.

E a deducao?

Esse raciocinio quando explicito e completo encerra sempre
irés proposicdes; quando incompleto, ou semi-explicito, como no
entimema, apenas duas.

Implicitamente, podemos expressa-lo por trés fermos on ima-
gens, por duas e mesmo por uma unica imagem. Para isso, basta que
essa corresponda ao termo maior.

Mas, esse elemento, em sua plenitude, contendo os dous ou-
tros, — bem entendido, nas relagées de transitividade—, podemos,
em face do mesmo, chegar a conclusdo por simples inspe¢do. Em-
preguemos as operagoes da logistica, com o seu algoritmo. A ™ __|
B.B™ | ¢~ 1 A~ _| C.

Igualmente, com as ouiras inferéncias semelhantes, inclusi-
ve a reducao ao absurdo.

l.ogo, tal racioccinio, assim ou doutro modo, ndo nos conce-
de quase nenhum conhecimento: xRy. yRz: 7 __]: xRaz.

Evidencia-o ainda melhor a expressio quantitativa da deducao




116 REVISTA DO INSTITUTO DO CEARA

sob a forma de fungao: R={(x.,v...) (Boole, Peano, Russel, Witt-
genstein, Carnap, efc). Vemos bem que a exfensiao da variavel ou
das variaveis independentes se encerra na compreensio da funcio, de
acordo com o principio pertinente de Bentham e Hamilton (quai-
tificacdo do predicado).

Se a arte fosse isso, serviria tio somente para por em maior
destaque a inutilidade relativa do silogismo.

Com efeito, aqui, esse ficaria hem passivel de censura de Des-
cartes, ndao nos dando nem mesmo a certeza de pensar sobre o verda-
deiro.

Alem disso, essa dedug¢do se nao eximiria da critica de
Stuart Mill, Continuariamos a querer demonstrar-nes o que ja sou-
héssemos. O silogismo estético equivaleria, tanto quanto o outro, a
um circulo vicioso, ou uma peticdo de principio, isto &, a uma tau-
tologia.

Ora, a arte, ndo so0 por sua propria natureza, como por sua
origem, deve ser uma atividade bio-psicologica essencialmente a-
quisitiva.

Ela, pois, ndo é uma deducdo.

Melhor -0 apreendemos quando aplicamos a reflexic sobre
tina obra de arte,

Seja a mesma do nosso livro.

As Panateneias, de Fidias, provocam-nos, afora certas gene-
ralizacGes, varias abstracOes, progressivamente complexas, quer
qualitativas, quer quantitativas: multiddo bonita — sa; sébria nos
gestos e trajes — consciente da propria forga; diversa e harmoni-
ca — de sociabilidade elevada; etc, Igualmente, as quantitativas: fi-
guras de fracos com certas dimensées — do estilo arcaico; etc.

Como se nota facilmente, esses silogismos, com algumas ar-
tu,ulat,oes subentendiveis, provem de imagens gerais, mas suas con-
clusbes sdo meras nogoes antecipadamente conhecidas,

A vista disso, podemos afirmar que arte nao é uma abstra-
¢io mais ou menos complexa.

O
— III —

AS CIENCIAS INDUTIVAS E A ARTE

Arte, para nds, é toda aplicacdo do pensamenio sintetico im-
plicito, isto ¢, da imagem geral (mais ou menos extensa) ou da in-
ducgao latentes. Constitue, pois, ciéncia, ora da natureza, ora do es-
pirito,

Fa.
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Por sua vez, a disciplifia que lhe estuda o instrumento cog-
nilivo, a estética, ¢ apenas um departamento, embora ja inteiramen-
te especializado, da psicologia.

A arte inferior limita-se & imagem geral, Mas essa quase sem-
pre encerra tragos doutra imagem mais geral e, ndo raro, duma am-
biéncia, cujo conjunto podemos interpretar como a expressio mais
ou menos simbdlica de sua causa.

As vezes, a arte consiste somente na modalidade mais elemen-
iar da inducéo, isto é, em imagem antecipada. Com efeito, a percep-
¢do duma humilde obra de arte pode evocar-nos apenas uma lmagem
semelhanie em que se revele nma propriedade mais ou menos oculia.
(Exemplo: o retrato duma pessoa conhecida que nos reviva cerio ato
exercido sobre nos e parlicular afeccio.)

Pode ainda a obra de arte dar-nos um pouco mais do que is-
so. Em virtude duma associa¢io intensa, desperia a lembranca duma
série nfo curta de imagens similares, com uma propriedade encober-
ta, que nem sempre se manifesia suficientemente. E, afora uma es-
pectativa de conformidade, ocasiona uma generaliza¢io clara; que
se ndo cinge ao caso presente. Essa arte, que ja é uma analogia, apre-
sefita-se frequentemente, (Exemplo: uma figura de pessca de oulro
SEX0.) ]

Se a analogia nem sempre constitne o todo duma ebra de ar-
te, interfere parcialmente em toda criagio estética, forneceiico-the
siribolos, alégorias e metaforas. Tem prestado & humanidade mesmo
préciosos servicos. Alem «de criar-the os mitos, desenvolveu-the a
linguagem e os conhecimentos precientificos.

A arte propriamenic dita, ou superior, ¢, nau per acaso, uma
inducio amplificante, embord’ sem alcancar o seu ponto mais ele-
vado.

Impde-nos entio mma relagdo de causalidade que confirma
a de extensio. _

Naturalmente, determina mais crenca do que certeza. Mas,
mesmo a inducdo cientifica nfo faz jus a uma adesio absoluta da
consciéncia. Uma e outra sido passiveis de erro.

A atividade indutiva, como o vimos, acompanha a imagem
desde a sua sintese mais- primitiva.

Mas ha realmente tal indugfio em arte?

Decomponhamos aquela em seus fatores e depois verifique-
Mos $€- €853 05 ENCETTA. : ‘

A iriducdo amplificante é a confirmaciio do juizo sintetico
por meio da hipotese e duma observacao verificadora.

O juizo sintético consiste, do ponto de vista I6gice, na afir-
macio da relagio de extensfio entre dous conceitos. Inicialmente e

;
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associacio de imagens, porem limitada, enquanto juizo psicoldgi-
co. Depois compreende consciéncia de relacido, porem intensa, que
se acompanha duma impressio de realidade acentuada e da tendén-
cia a se expressar. Como se vé, ndo é simplesmente consciéncia de
relagdo, pois isso comecamos a obier desde a percepc¢ao. Mas, res-
tringida ao seu caracteristico pratico, nao passa disso, isto é, duma
relacdo de extensio. '

Enganam-se, a nosso ver, os didatas que definem esse juizo
como o atinente a gualidades encobertas. A ocultabilidade do cara-
ter tem mais importincia para a abstracfio, mesmo, do que para a
generalizacdo. Com efeito, a deducio so se ocupa praticamente de
juizos sobre caracteres disfarcados. Enquanto que o fito essencial
da inducdo &, ndo revelar o encoberto, mas comprovar a extensao
ao infinito duma qualidade qualquer numa série de objetos, por
meio doutra (a causa), oculta ou aparente.

Tambem se equivocam os que presumem o juizo sintético
como o que tenha o privilégio de se referir a sujeito constituido de
muitos seres. O analitico pode operar-se comum dessa natureza, a-
penas exigindo que forme cole¢io, embora de partes mais ou menos
assoctadas. Mais do que isso, pode apresentar-se com sujeito dotado
de mais de um termo.

Vejamos em seguida os outros elementos da indu¢io ampli-
ficante. :

A hipdtese consiste, psicologicamente, numa impressao que
encerra a imagem geral do juizo e a de sua suposta causa, natural-
mente, disposta essa antes da outra; logicamente, numna relacéo en-
ire elas tal, que a primeira se nos depara como o efeito da segun-
da, isto ¢, numa relacdo de causalidade.

Mas, que ¢ causa? Segundo Aristoteles, causa eficiente é o
fendmeno que produz outro, Para Leibniz, equivale ao efeito. Pre-
sume Kant: “O concepto de causa designa uma espécie particular
de sintese, consisie em que a alguma cousa, A, alguma cousa de
inleiramente diferente, B, se ajunta, segundo uma regra.” Justifi-
cando-o, pondera que a sucessio nfio basta para nos {ransmitir a im-
pressio de objetividade. S. Mill define causa como o antecedente
invariavel e incondicional do fato. Consoante E. Mach, ela é, quan-
titativamente, a variavel duma fun¢do. Donde se deduz que so igua-
la ao efeito quando tem por coeficiente e expoente a unidade. Curie
julga-a como a dissimetria entre fontes de energia. Seja causa, ob-
jetivamente, isso ou mais alguma cousa; consiste, psicologicamente,
em certa imagem apresentar-se de modo constante antes de outra,
em suas miltiplas associagdes, ou na consciéncia dessa relagio. Mas,
em nosso espirito, depois, essa juxtaposicio de impressdes pode-se
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transformar emn uma superposicao das mesmas, E isso ¢ sobretudo
0 (ue nos interessa aqui.

A verificagio da hipodlese, entre elemento especial da inducio,
faz-se em duas fases: na primeira, tem-se umna série de percepc¢oes ou
imagens semelhantes & hipotese; na segunda, a consciéncia da exa-
tidao da mesma, ou do juizo sintético. Conseguimo-lo em geral do
experimento, mas podemos obté-lo tambemn da observacao privi-
legiada, ou crucial.

Agora, examinemos a arte,

A contemplagio esiélica produz-nos sucessivammente varios
estados mentais,

Comeca por uma percepgio, consciéncia de uma copia mais
ou menos aproximada da natureza. Essa nos desperta uma imagem
sisteinatica, que logo se dobra duma afecciio. Aproximando-se os
dous elementos, fundem-se, E assim temos um sentimento, de or-
dinario, um niixto de agrado e desagrado.

As excitagoes, sobrefudo as afetivas, desde esie momento,
ao mesmeoe tempo que se manifestam como estados de consciéncia,
tendem a se externar particularmente como expressao, de prefe-
réncia verbal. Sussurramos palavras, que se concatenam progressi-
vamente.

Depois, temos uma série de imagens similares 4 percepcin.
Lembramo-nos de alguns objetos semelhanles & mesma, ds vezes
até em grande ntimero. Logo reconhecemos que a percepcdo consti-
tue uma média desses retratos, isto ¢, wina imagemn geral.

Em seguida, nolamos que ela se divide ordinariamente em
duas partes, das quais uma sempre anfecede a outra, direta ou in-
diretamente. E a consciéncia da hipotese.

Finalmente, evocamos outra série de imagens semelhantes
a percepcao, mas onde encontramos acentuadamente aquele elemen-
to, constante e preliminar, verdadeiro estado marginal que se foca-
liza, predominando sobre o outro. Certificanio-nos da pressuposi-
¢ao. Mas disso temos uma consciéncia mais ou menos vaga. £ a
crenca na perfeicido da obra de arte.

Agora, cotejemos bem intimamente as duas cousas.

Quanio a arte possuir a faculdade de sugerir estados siste-
micos, ou sentimentos, por tanto, de criar, ac menos afetivamente,
desde o comego do século XVIII, quando apareceu o célebre livro
do abade Du BOS, ninguem mais disso duvida.

Tambem, o ser ela imagem geral parece-nos admitido qua-
se por todo o mundo, embora subentendidamente, pois ninguem a
considera copia exata da realidade. £ a lembranga do prototipo, de
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Plaido, ou a aproximacdo do canon, dos antigos, ou o universal in-
dividualizado, dos miodernos esietas.

Quanto a presenca da expressao em coniemplacdo estética,
nao € um conhecimento vulgar. Mesmo grande nuimero de filosofos
¢ negam. Entretanto, Julgamos prova-lo tio s6 com o testemunho
de Croce, — o maior inimigo atual ‘do conceito educativo em esté-
tica —, mas espirito cultissimo. “E quao é inconcebivel uma ima-
gem privada de expressio, assim, niao sé pode conceber-se, comno
¢ logicamente necessaria, uma imagem que seja, a0 niesmo tempo,
expressio; isto €, que seja realmente imagem.” (b,87)

E. quanto ao mais?

Para evidencia-lo ou torna-lo verosimel, basta-nos provar:
que, em muitos casos, a imagem geral pode-se decompor em duas
partes, das quals wma constilue a possivel causa da ouira; que ela
nos provoca prolongada associa¢io de imagens; e que nos incita
intensamente a curiosidade.

Ja explicamos as relacdes entre fato e sua causa, quer fisica,
quer psicologicaniente, Embora as vezes seja dificil, é sempre pos-
sivel figurar o conjunto harmoénico dos dous eclementos. Mas aqui
se expressa a causa, ndo bem como esia na natureza, porem restrin-
gida ac essencial.

Mallarmeé e, apos ele, todos os simbolistas tem sustentado
que arle é uma sugestio, (Catulle Mendés)

Mas eram apenas literatos. Vejamos a opinido dos verdadei-
ros psicologos.

Fechner reg1stou que um dos efeitos da contemplacfo artis-
tica é intensa associa¢do de imagens. E recordemos que o criador
da estética experimental, bem como da psico-fisica, quando obser-
vava os fendmenos, timbrava sempre em fazé-lo com toda a objeti-
vidade.

Confirma-o Ribot: “A influéncia dos estados afetivos sobre o
trabalho da imaginacdo é de observacido corrente” (26), “... é fa-
cil de demonstrar que todas as formas de emocao, sem nenhumna ex-
cepedo, sio fermentos de invengiao” (28).

E Liard assegura-o: “Em presenca dos segredos da natureza,
o espirito humano néo fica inerte, passivo; em virtude duma tendén-
cia invencivel, imagina causas para os fenémenos cujas origens ndo
Ihe aparecem espontaneamente.” (20)

Apds tudo Isso, parece-nos néo subsiste ditvida sobre o nosso
asserto.

A arte superior, ou propriamente dita, é, com efeito, inducéo,
embora vaga.

Cumpre-nos ainda dar uma explicagio.
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Arte nio é, como ciéncia explicita, a expressdo do resultado
de indug@o, mas de todos os seus atos.

Essa, em cada uma de suas leis, como se sabe, reduz-se ordi-
nariamente ou se pode reduzir a proposi¢cac simples de sujeito cons-
tituido de dous termos: R (x,y). Exemplo: A intensidade da sensa-
¢do € funcio logaritmica da do estimulo: I= Klogi (lei de Weber-
-Fechner).

Poucas vezes se restringe a proposi¢io simples de sujeito com
um unico termo: R (x). Ex.: Todos os corpos sdo pesados.

Frequentemente, seu sujeito compode-se de trés ou mais ter-
mos: R (x1,x2,x3,...xn). Ex.: Os pesos de combina¢do dos corpos
a, b, etc,, com o mesmo peso de z sdo os mesmos das combinacgdes
entre os primeiros (lei de Wenzel-Richier).

Niao raro, as proposicoes, sobretudo nas ciéncias mais com-
plexas, - apresentam-se compostas: p. ¢, p G p op p. Ex.: A
variagdo da sociedade é continua (evolucdo lenta) ou descontinua
(evolugdo brusca) p._q (lei da variabilidade).

Podemos representar a arie ou a indugfo assim: [c.c]=[c’. ¢']

__1 ._: [C”.C”].
‘e — imagem do desfecho da acao ficticia ou a proposi¢cio que
a expresse (efeito); €’ imagem geral resultante diuna série de
imagens semelhantes a e; e” — outra imagem geral proveniente de
imagens semelhantes a e porem de extensao inferior a €’; ¢, ¢, ¢” —
os antecedentes respectivos do desfecho (causa).

Mas o julgamos pouco interessante, sendo ocioso. Preferimos
fazé-lo geometricamente, segundo o processo de Euler ou de Ger-
gonne, mediante convengoes facilmente apreensiveis:

196,00

Os pares de circulos {angentes expressam o sistema causa-
-efeito, em suas trés fases sucessivas: 1.2, generaliza¢io do fato com
a consciéncia marginal da causa (circulo sombreado); 2.2, hipodtese;

"33, verificacdo dessa.

-

o
7
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Niao utilizamos a indug¢io em arie, nem mesmo em sua cria-
¢ao, como em ciéncia, Fazem os artistas ao deus P4 uma cacga com
menor crueza. Geralmente s6 aplicam ai a observag¢io ou uma ex-
periéncia muito elementar, que mal se enquadra no método de con-
cordiancia (S. Mill), de todos os processos experimentais o menos
preciso, porem o mais simples, como que o intermediaric da obser-
vagao ao experimento, E essa raro o expressam.

A obra de arte é, pois, semelhante & de ciéncia, mas néo idén-
tica. Podiamos com elas, distribuindo-as conforme a natureza da
indugio, construir uma série de ciéncias, implicitas, paralela a4 das
vulgarmente ‘ditas, explicitas.

Em suma, provamos que arte ndo € nem percepc¢io, ou his-
toria, nem silogismo, ou ciéncia dedutiva, como até hoje o tem
presumido, mas, imagem geral ou indu¢do (afetiva, implicita), ou
ciéncia. E podemos dizer: somos o primeiro a fazé-lo em relagio a
contemplacao eslética. Antes de nos, alguns filosofos apenas consi-
deraram indug¢io a criacdo estética. Quando outros, tratando de ar-
te, se referem & mesma, empregain essa palavra sempre com um
sentido diverso do nosso (intuicdo, ou imagem geral).
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