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Ensaio de critica cientifica
de arte

Pompeu P. de S. Brasil

Critica é atualmente, como se sabe, todo raeciocinio ou juizo de
apreciacdo sobre um principio ou fato.

Esse termo significava antigamente & parte da légica que se
ocupa do juizo, ou da proposigido; depois, no século XVIII, o0 exame
do que condiciona psiquicamente o conhecimento, sobretude o de Kant,
ou «0 saber come conhecemos o que podemos conhecer> (M. Blondel).

O juizo de apreciacflo, origindrio da teologia ou, melhor, da eco-
nomis politiea, ainda hoje conserva a sua obscuridade primitive. De-
finem-no a afirmagfo do grau de desejabilidade ou da relagdo entre
uma cousa e o ideal para com a mesmas,

Em verdade, nada mais é do gue umsa quantificagio, como bem
o previu Tarde. «Essa quantidade abstrata divide-zse em trés grandes
categorias, que sdoc as nog¢des originais e capitais da vida em comum:
o valor-verdade, o valor-utilidade, o valor-beleza (t. 1, p. 63).» Naio
raro apresenta sentido negativo, sendo a conseciéncia duma repulsio.

Mesmo, entre muitos pensadores, em certas matérias, por influ-
dncia de Huffdmg (que di a religido exclusivamente como determina-
¢io de valor), esse juizo predomina de tal modo sobre o qualitativo,
que chega a absorvé-lo inteiramente.

Em estética, assim como nas outras ciéncias ditas normativas,
tal acontece.

Conclue Volkelt : <ou ciéneia normativa ou absolutamente nada
de estética como ciéneia>. Mas, pondera Dessoir que entre as ciéncias
«descritivas e normativas nao é possivel estabelecer teoricamente dis-
tingdo seguia>.

Até Ch. Lalo, um dos maiorns espiritos franceses da atualidade,
se geralmente diferenga arte e valor estético, ds vezes como que os
confunde (d, 165, 193, 194, 196, 197).

Em consequéneia, identificam a estétiea i critica.

E certo que alguns légicos contempordneos, o3 criadores da fo-
gistica, pretendem converter o silogistno & dedugic mateméitica, mas
preliminarmente procedem & quantificagio do predicado.
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Demais, a estéfica, 40 menos em sus substincia fundamental,
nfio se subordina & historia das artes, que subentende prévia elassifi-
cacdo, ou juizo,

De nossa parte, juizo de apreciagdo é, como ji o dissemos, ape-
nas o analitico concernente i quantidade, Atividade dissociativa sob
certo grau, como g atencdo ou a dedugiio, ndo constitue elemento es-
sencial da arte. B s6 um efeito secundirio da contemplagio da obra
estética como objeto da natureza.

A critica estética, pois, depara-se-nos como o juizo, ou, melhor,
a dedugdo quantitativa sobre uma obra de arte. Ji ¢ explicamos sufi-
cientemente em nosso livro citado (34 a 38).

Mas, como se faz 1sso ?

Quer aplicado As partes, quer ao todo da obra, quase sempre se
restringe & modalidade em que interfere apenas um elemento quanti-
tativo.

Em sua maior complexidade, representa g relacio da obra de
arte para com a presumida norms estética.

Sabemos que essa palavra, introduzida por Wundt em filosof:a,
significa o fipo do que¢ deve ser para o apreciavel, isto é, a regra, o
modelo, q ideal.

A norma em estética julga-se como o ideal das belezas, ou o
belo, correspendente ao sentimento ou a certo sentimento perfeito, que
se apreende pelo prazer ou certo prazer méximo,

Como esse efeito, apenas hedénico, é vago, tenta-se esclarecé-lo
com a impressdo intelectual simultdnea. Mas essa, ao inverso daquels,
sendo muito eomplexa, requer grande simplificagie, para revelar-nos o
carater especifico. Ora, podendo a abstragéio sobre isso operar-se de
muitas maneirag, hd permitido ao espirito humano a elaborsgio de
um sem-ntmero de hipdteses.

Vé-se recentemente que o UGnieo meio de resolver o problema 6
prescrutar a esséneia do sentimento. Mas, como isso tambem néo é
facil, continua-se a incidir em toda sorte de equivocos.

Os estetas modernos, — referindo-nos somente aos mais impor-
tantes, — tem agido diversamente a esse respeito, mas sempre muito
mbuidos de suas nogdes preconcebidas.

Alguns esquecem aqui a ligagcdo da parte intelectual 24 afetiva.
Taine, a despeito de considerar a obra de arte sobretudo a acentua-
¢io de carto elemenio dum objeto da natureza, reproduzide no todo
mais ou menos exatamente, di o belo como apreendido exclusivamen-
te pelo sensério externo.

Croce sustenta, em seu prineipal livro da estética, que arte é a
expressiio da imagem, adverfindo mesmo que nio compreende funda-
menfalmente a emogfo, pois esza, em seu esquema do espirito, niio
passa do primeiro grau da atividade pratica, enquanto aqguela se in-
ciue numa subdivisdc da atividade tedrica. S6 depois mudou de idéis.
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Fechner, em vez de abranger o {ato estético em sua integridade,
procura conhecé-lo por meio de seus fatores mais simnples, quigd aeces-
sorios. Alguns de seus discipulos (Grisse, Kiitpe) lhe corrigem pareial-
meunte esse defeito, mas nem por isso registam bem melhor a essén-
cia do fenbdmeno.

Qutros, os simbolistas ¢ os impressionistas (Mallarmé, Lemaitre,
ete.), ac contririo, atendem apenas quase & parte afetiva da repre-
sentacdo estética. Ademais, limitam-se ao efeito sobre cada consciéncia.

A arte, sem ddvida, inclue sempre uma manifesta¢do heddnica,
porem é mails alguma cousa.

Mas, seja essa apenas uma impressao intelectual, ou uma im-
pressiio afetiva, eu o conjunto de ambas, mais cu menos complexo, a
critica, em todo o caso, é um juizo ou racioeinio de apreciagdo. E,
como qualquer desses, sempre exige um termo de comparacgfo.

Tal avallacfo ainda requer, & bem da precisfo ou mesmo da
possibilidade, a uniformidade desse termo.

E é justamente o que se ndo tem em est{ética: nem uma nem

utra cousa.

Apenas, observando melhor os fatos, desecobre-se que, a pesar de
todas as discrepincias tedricas, os criticos em geral acordam mais ou
menos em suas sentencas, mesimo 0s mais intransigentes impressionistss.

H4, pois, algo de comum gue subeonscientemente os orienta. E
iss0 se nos afigura a parte exata de suas hipbteses.

Cremos que essa intuigio comum consiste em tomar a arte como
uma copia emotiva e abstrata da natureza.

Os eriticos pouco divergem, por que, embora sem o saber, esta-
belecem suas apreciagdes, incontestavelmente, baseados sobretudo num
critério verdadeiro.

Mas, como o conseguem praticamente ?

Se nos cingimos as suas informagdes, mesmo as dos contempo-
rineos, ndao resolvemos a questio.

Com efeito, A critica &, para Saint-Beuve, uma <histéria natu-
ral dos espiritos» ou «uma fisiologia moral», <«por observacgdes e co-
legGes»,

Segundo Faguet, «0O eritico explica todas as cousas, mas, pelo
prazer que toma de explicar algumas, sua secreta inclinacdo revela-se.
Podem-se compreender todas as cousas e preferir dentre elas uma.»
Para o mesmo, o belo é uma das trés impulsdes abeolutas, nio con-
dicionadas, do espirito.

A Anatole France, humoristicamente, & critica afigura-se juizo
frivolo, nio raro firmado sobre uma aventura favorave!l, corresponden-
te a um romanee, ou opinido imitada, sendo mero fruto da incompe-
téncia e da preguiga mental.

Certo, os seus cultores podem emprestar ac pablico convicgdes
pessoaiz. Mas, os juizos definitivos, alids, como os de toda pessoa
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sobre qualquer assunto, sempre resultam da colaboracio duma coleti-
vidade. Enquanto s&c apenas subjetivos, até, néo se nos recomendam
a consciéncia. Equivalem a produtos mentais ainda nao verificados.

Fidelino Figueiredo considera o método da critica «uma légica
propria indutives (15, b). Mas, depois pondera: «Uma concepgfio in-
completa da histéria literaria fez que, durante algum tempo, dela se
excluisse o juizo ...» (45)

Outros se nos esclarecem melhor a esse respeito.

Brunetidre erifica, ou avaba, as obras de arte «em relaciio as
que tem assinalado na histéria o ponto de perfeicio do géneros, an-
tes e mesmo depois das mesmas.

Lanson, dilatando o impressionismo, propde que se empreguem
os dados do mesmo, ndo s6 afefivos como intelectuais, porem objeti-
vados.

Em fim, as criticas, sendo assim t3o complexas e contraditérias,
nfio nos tem podido fornecer um termo de comparagdo exato, por
tanto aproveitavel.

Arte é o senfimento, mas esse constitue, como ji& o provamos,
uma representacio implicita-sintética-afetiva da naturezs.

Para avalid-la, pois, necessitamos de uma unidade adequada.
Como se prevé, alids desde o primeiro momento, atendendo 4 sua
complexidade, ndo podemos obté-la com precisio, Mas, nio nos pare-
ce impossivel esboci-la aproximadamente.

Preliminarmente, examinemos cada um dos elementos que inte-
gram a obra de arie : expressio da imagem intelectual, expressio da
imagem afetiva, expressfo da generalizagio ou indugdo.

O primeiwro elemento é o retrato duma série de fatos semeihan-
tes, apoiada sobre o de um deles. Equivale grosseiramente o que da
a fotografia, quando, durante a exposigio da echapa para um s6 re-
trato, se fazem passar pela objetiva da mAquina, sucessivamente, as
fisionomias de algumas pessoas. i a fotografia dita compbésita.

Mas a imagem geral estética, posto que sempre de extensfo in-
ferior & cientifica, nunca se refere a tio pequeno nQmero de Iindivi-
duos. Alem disso, nfo encerra todos os tragos dessa.

Com efeito. O artista apresenta-nos um fato, ndo como esse ¢
realmente, mas conforme o percebe, dominade por seu sentimento. Ou
no-lo di como o apreende um de seus personagens. Como ge sabe,
uma pessoa colérica fica com o campo da aten¢io multo restrito.
Diz-se vulgarmente: ele estd cego de ira. Analogamente, qualquer ou-
tro sob a influéneia do medo ou da tristeza ou, mesmo, do amor.

Quando o artista empresta 3 visdo de seu personagém mais do
que elas possa alcancar, comete o mais lastimavel dos erros. Essaa mi-
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nitcias parasitdrias, infelizmenie, acumulam-se a miude nos adeptos do
naturalismo.

O segundo elemento da obra de arte é a expressio da imagem
afetiva.

Em que consisie ?

J4 o expusemos algures. Em suma, é certa deformagio da ima-
gem intelectual, quando autdénoma ou preponderante; n&o s proveni-
ente da ignorfncia, porem a imposta por nosss interioridade. Cumpre-
-nos, pois, distinguir as duas cousas,

Para externar a emogdo, o eseritor utiliza, nfo sé6 a interjeigdo,
— fragmento de palavra ou de frase, emitido pelo personagem sob o
seu influxo —, como todos os termos e periodos apropriados a repro-
duzir essas modificacbes com que se lhe deparam entdo os fatos a
consciéncia. N&ao podendo alterar as qualidades simplesmente com o
identificd-las a outras colhidas por sentidos diversos, fi-lo atribuindo-
-lhes acidentes heterogéneos que contenham caracteres quantitativos
comuns. Por isso, nio sobrequslifiea os =sons de vermcelhos, azues, vio-
letas, ete. — salvo para outro efeito —, mas os ehama de perfuran-
tes, rasgantes, pesados, desencadeados, doces, sombrios, ete.

Tambem, emprega substantivos de sigoificado vago, para desi-
gnar as cousas, a fim de permitir o leitor completar-lhes os eonteudos.
Alem disso, ainda se serve de toda sorte de figuras, ou tropos.

Para o mesmo resultado, igualmente, o escultor violenta relevos
e volumes; o pintor, cores e dimensdes; e ambos, tragos e superficies.

Com o mesmo fim, o arquiteto altera linhas, — inequivocas
abstragtes de formas —, e¢ o midsico, intervalos, timbres e intensida-
des de sons.

Passemos agora ao terceiro elemento, 4 generalizacdo ou inducéfo.

Essencialmente consiste no grau de extensfio da imagem estética,
encarada agqui, sucessivamente, nos dois sentidos.

A sua expressdo encontra-se, niio s6 na rela¢io entre & imagem
e todas as similares, como na relagio entre a mesma e as que lhe
forem diferentes,

Quando a obra de arte é umasa inducfo bem aparente, compreen-
de duas imagens intelzseto-afetivas : retrato dum fato e de sua causa.

Seus fatores distinguem-se pela posicao e efeito hedbdnico. O fato
corresponde precisamente ao desfecho da acfdo ficticia, justamente a
parte final da mesma e a que mais nos emociona, No romance, comé-
dia e tragidia as duas partes se encontram faciimente.

Na epopéin, as verzes, a causa traduz-se apenas afetivamente, Na
poesia lirica, quando essa supera a imagem geral, isso é frequenticsi-
mo. Na misica, os dous fatores apenas logram esse modo de expressio.

Cumpre-nos ainda observar que nem todo produto literirio é ra-
ciocinio indu‘ivo. Tambem, sm compensag¢io, nem toda obra plastica
se reduz & imagem geral. Muitas poesias nfdo passam de imagens mais
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ou menos extensas, enquanto que certas pinturas exprimem bem um
fato e sua eausa. {4 Ceid, de Leonardo: a revelagdo feita pelo Cris-
to e a fisionomia egoistica e desconfiada de Judas.)

FEm suma, a imagem intelectual ¢ a imagem afetiva sfo com-
preensGes das mesmas e a generalizacdo da imagem estética é sobretu-
do o seu grau na escala geral das imagens dispostas em ordem de-
crescente sob o ponto de vista da extensfo.

¥k % ok

E possivel medir cada um desses elementos e o seu conjunto
per meio duma mesma unidade ?

Para conseguir isso aproximadamente, quanto & imagem intelec-
tual estética, basta-nos aferi-la por outra semelhante, apreendida di-
reta ou indiretamente, como a dada pela fotografia compoésita, e aten-
der & razfio da coparticipagio desse elemento na composigio da obra
de arte perfeita,

Sendo essa primeira parte mais importante do que a segunda,
mas a soma das duas menos do que a terceira, podemos considerar
aquela como constituinde, numa obra de arte, os trés décimos do
seu valor.

Analogamente, com a imagem afetiva.

Apenas agui nde dispomos de aparelho registrador mecénico,
para obter o modelo. Imp&e-se-nos organizd-lo com os dados propor-
cionados pelo espirito, objetivados e verifieados pela ciéncia.

Bisse elemento, pode-se d4-lo como concorrendo com um déeimo
para o valor da obra de arte.

Quanto & generalizagdo ou inducgfio, necessitamos avalid-lo ainda
mais arbitrariamente.

Como quase s6 se encontram em arte induces atinentes & bio-
logia, sociologia e psicologia, podemos medi-las por meio dum quadro
em que se cologquem as explicitas numa ordem decrescente de exten-
sdo ou crescente de complexidade, a comegar pela mais simples da
biologia, suposta igual & unidade, ou, melhor, por meio de trés qua-
dros, cada qual para uma dessas ciéneias, _

Assim, sendo cada indugdo mails compreensiva do que a anterior
e mencs do que a posterior, convem utilizarem-se somente as que di-
virjam de uma unidsde, mais ou menos convencional.

Esse terceiro elemento, numa obra de arte, pode constituir-ihe
os sels décimos do valor,

Apds esses dados, julgamos dispensavel, por facilmente subenten-
diveis, indicar as demais operagBes mateméticas, alids muito elementa-
res, para avaliar-se o estético.

O valor da obra de arie, a mais perfeita, decompor-se-ia em
3/10 de veracidade fisica ou psiquica, 1/10 de veracidade afetiva e
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6/10 de complexidade indutiva. Poderiamos até considerd-la igual a mil.

Como se vé, um defeito do método consiste, talvez, em subesti-
mar o segundo elemento. Outra falta esta na dificuldade em se obte-
rem aqueles modelos e quadros. Mas, os criticos sempre julgam com-
parando a obra a normas semelhantes, alids muito mais imprecisas -do
gue as nossas, por que se nfo fundam nem em dados ecientificos, nem
mesmo em dados objefivos.

* & %

Ha, de fato, generalizagbes e indugbes de biologia, de sociclogia
e de psicologia em arte ? |

E até quase supérfluo evidencii-lo.

Desde o comego da atividade estética, o homem esculpe e pinta
o8 animais que o cercam; depols, seu proprio corpo e paisagens. Como
o dizemos em posso livro citado: <Reproduzem (os egipeios) bem os
tracos humanos, a prineipio, apenas os do tronco (deixando-¢ ainda
grosso), depois, os da cabegan ; mas, sob convencionalismo despbtico,
conservam o corpo em atitude vertical, rigida, apoiado inteiramente
nos dois pés, sempre de espiduas e olhos de frente {lei da frontalida-
de, Lange).» Ao mesmo tempo, o8 caldeus e assirios representam ain-
da mais fielmente «a forma fisica (misculos salientes, espiduas amplas,
face quadrada, olhos abertos, macgés destacadas, supercilios grossos,
etc.) e a crueldade (carnagens profusas)». Um pouco mais tarde os
gregos <inventam & forma humana alada, a vitéria; ... . permitem-
-na correr {de perna descoberta) e sorrir; apresentam os corpos nus
(sobretudo de atletas); comegam # individualizar as fisionomias; . . .
dispdem o corpo em equilibrio instavel, inclinado, toreido; . . . apoiam-
-no em um tnico pé no repouso e eriam o tipo viril de mulher; . . .

exprimem a beleza serena; . . . a sensualidade refinada . . .; a tris-
teza pensativa . . .; a eleglneia nervosa . . .; aprimoram os paneja-
mentos . . .». Na renascenga, M. Angelo di <aos seus gigantes, sem-

pre meditativos e rebeldes, os desejos mais transcendentes da alma
humana»,

Em pinturas b4 um progresso paralelo. Julgamos inutil lemnbra-lo.
Apenas nos cumpre observar que aqui a reprodugio da natureza bru-
ta, da flora e dos animals somente alcan¢a a perfeigiio apos a da do
homem., Parece-nos que isso resulta exclusivamente do grau de inte-
resse.

Nas artes plasticas jA se delineia o estudo da sociologia. Mas é
na literatura onde assume esteticamente a amplitude méaxima. Somen-
te aqui encontramos bem perquiridos os problemas referentes aos
agrupamentos humanos. Deésvendamo-los sem dificuldades, desde os
que preocupam o8 selvagens até os que assoberbam as nacionalidades
atuails, concernentes #s mdltiplas fungdes da vida soeial, dentro de
seus diversos aspectes esiruturais (horda, cld, tribo, ete.).
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Em suma, enquanto as artes plisticas visam sobretudo dar co-
nhecimento sobre a forma do corpo, exibindo-lhe 03 acidentes anato-
micos, ¢ 23 suas diversag funcgles, inclusive a psiquica, geralmente
como individuo; as artes vocais buscam, alem disse, ministrar nogdes
sobre grupos ou coletividades humanas.

Dentre as ciéncias, constituem alvo da arte quase exclusivamente
a biologia, a sociologia e a psicolegia, por que sfio as que afetam mais
intimamente a vida.

Lalo publicou substancioso livro sobre a expressio da vida na
arte (c).

Mas, ndo ha em arte, por ventura, generalizagdes e indugdes
concernentes As outras cidncias ?

Os e¢onhecimentos matemdticos, bem como os astrondmicos, & pe-
sar de sobretudo quantitativos, encontram-se em arte, mas mui rara-
mente e apenas na mais adequada, isto é, em arquitectura. Semelhan-
temente, em vio buscariamos dados biomorfolégicos em artes inespa-
zes, por seus recursos, de da-los, 1sto é, em arquitectura e misics,
sobretudo nessa.

As pirAmides sio verdadeiros repositérios do saber antigo. Desde
a expedicio de Bonaparte ao Egito que comegamos a desvendé-las.
Na grande pirimide, o perimetro da base dividido pelo duplo da al-
tura equivale a I (. A unidade utilizada por seus construtores, o ¢d-
vado sagrado, multiplicada por 10 milhdes, fornece-nos o comprimento
do raio polar da Terra. O volume do monumento estd orientado em
relacio ao norte com um erro inferior a &, sendo de 4’356 (o que
denota o conhecimento do desvio da estrela polar referentemente ao
polo celeste), exatiddo bem maior do que a do observatério de Tycho
Brahe, em 1577, pois esse oferece um erro de 18’. Diversos outros
elementos muito interessantes da ciéncia dos padres egipcios, indubi-
tavelmente, ndo meras coincidéncias, foram revelados pelos sibios mo-
dernos que a tem examinado. N&o insistiremos sobre isso (Th. Mo-
reaux, Contenau, ete.).

Igualmente, os monumentos da civilizacio indigena da América,
O Teocali de Xoxicales, pirAmide de virios andares, construido pelos
astecas, tem os lados voltados para os quatro pontos cardiais,

A fisica. e a quimiea, sendo ciéncias mais complexas do que a
matemitica, 86 exercitaram eficazmente a curicsidade humana apbs o
arrefecimento das especulagdes sobre as quantidades. Por isso, somen-
te se desenvelveram do séeulo XVII em diante, em seguida a Des-
cartes, Galileu, Pascal, Newton e outros, quando as artes pldsticas ji
haviam transposto os seus é4pices. Essas nfo deviam mais manifestar
as indugdes das mesmas. Os prineipios da fisiea e da quimica nido lo-
graram exposigdo, nem mesmo em literatura, por que, intereskando
pouco & vida, de modo imediato, quer individual, quer =social, foram
confiadas ao raciocinio explicito. Talvez algumas se tenham esbogado



REVISTA DO INSTITUTQO DO CEARX 131

af, assim fisicas (sobre alavanca, 6ptica, etc.), como quimicas (sobre
metais, ligas, combinagdes de corantes, ete.), muil disfargadamente, sc-
bretudo como meras técnicas. Mas as reconhecerfamos dificilmente.

Poderfamos obter, como o sugerimos, uma unidade estética sufi-
cientemente precisa, Mas, como tambem o eonfessamos, ao aplici-la,
irfamos defrontar obstdculos sérios.

Ora, eomo as generalizagies e as indugdes se apreendem mais fa-
cilmente e melhor pela ciénein, aqueles esfor¢os seriam mal compenaados.

Por isso, na eritica das obras de arte, basta-nos atender em
grosso aqueles processos.

Entretanto, cumpre-nos faz8-lo de modo o mais justo possivel.

No exame da obra de arie convem nfo esquecer que o plagio
lhe exclue o valor e d& a essa nogc bem mailor amplitude do que
possue ordinariamente. Deve-se julgar plagiato, ndo s6 a imitagdo
doutra obra de arte, como a transposiciio para esse dominio de qual-
quer indugdo jA exposta explicitamente.

Na hist6éria das artes, como j4 o dissemos, o aperfeigoamento da
discriminagdo manifesta-se pela tendéneia ao realismo; e 0 da comple-
xidade, sobretudo, pelo pendor ao psicologismo,

O conjunto das obras notaveis de c¢ada arte, cuja ordenaco
constitue o objeto da histéria da mesma, pode-se representar quer
numericamente ( >—=—a-+b-Fc—+...), quer graficamente, per ums
linha quebrada ou, mesmo, aproximadamente, por umsa curva, gerads
peia série de interseccbes das ordenadas e abcissas que figurem os va-
lores dessas obras e as époeas em qgue surgiram, conforme o sistema
vulgar de coordenadas. Sendo essas linhas expressées de fendmenos,
como outros quaisquer, néo é impossivel até apresentem certa regula-
ridade, a0 menos em salguns de seus segmentos, constituindo fungdes
mais ou menos complexas ( Y—F (a)) ¢ mesmo permitindo verdadei-

rag integragdes (s= 2 V 1+ dx).

Cumpre-nos observar que esses cil-

Yy
. culos sio geralmente dificeis. Quase
.. _,‘.';Ej-f-’-? sempre se baseiam em integrais inde-
",-r}_:/’ f}nldas mexprimivefs, cujas fun¢des se
Y st v filiam ao grupo das transeendentes

nio elementares.
S6 podem ser feitos indiretamente
(pelo método dos trapézios, dos arcos
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Naquela formula — ndo nos parece 4bvio esclarecé-lo, ¢ é a de-
rivada dum ponto, ou ordenads qualquer da curva, enquanto ¥ ].._4:";,2 é
a derivada dum segmento da curva.

Mas, mesmo sem chegurmos aqui 4 quantificagho propriamente
dita, a maioria dos leitores, muito aferrados & tradigio, seguramente
nos langario viarias objecbes. Repetir-nos-do sem vacilar, convictos de
que falam em nome da verdade, todos esses sediges preconceifos so-
bre estética, criados pela ignorineiz e mantidos pela preguica mental.
A ecritica de arte (que, de certo modo, nivelam com a estética), — di-
rdo —, ¢é apenas uma ciéncia normativa. O belo, gue se ndo pode
bem definir, muito menos se conseguiria avaliar c¢om exatidio. Caso
quiséssemos comunicar 24 critica de arte grande precisiio, deveriamos
no miximo apreciar as obras de arte ou, como o propdem Lanson e
Lalo e j4 o efetuou Lichtenberger em relagio ao Fausto, por meio das
impressdes comuns de seus contempladores, em susa maior objetivida-
de possivel, ou, simplesmente, como o pretendera Brunetiére, mediante
as obras melhores do género, quer anteriores, quer posteriores i mesma.

Entretanto, poderemos responder-lhes o seguinte. Nio ha real-
mente diferenca entre ciéneia normativa e nfo-normativa. A norme,
em esséneia, nada mais € do que o raciocinio puro perfeito ou alguns
de seus produtos maximos. Demais, a ciéncia normativa, tende por
objeto a exposicdo duma norma e sendo essa um juizo de valor, de-
para-se-nos eminentemente quantitativa.

Se a critica é uma ciéncia, deve tornar-se positiva, isto &, ad-
quirir ac menos a maioria dos caracteres principais da segunda. Esses,
como se sabe, sio, em relagio aos fatos, a objetividade, experimenta-
lidade e mensurabilidade ; em relagio ao pensamento, racionalidade e
parcimoniedade, Assegura Le Dantec: «Ndo hi cifncia sendo do men-
suravel.» E Mach insiste com razfo sobre o atributo de economia
que se nota na verdadeira especulagdo cientifica.

Exerce-se a critica, em geral, a despeito de qualquer hip6tese
personalissina sobre sua natureza, em face duma obra de arte, pondo
em destaque o pensamento que encerrs e a sua expressdo, inclusiva e
afetiva. Apenas ordinariamente, uns majoram ¢ papel do segundo ele-
mento em detrimento do terceiro, enquanto outros fazem o oposto.
Dentro desses limites, apresentam-nos um sem-niimero de modaiida-
des, até as mais extremas. Aqueles s@o sobretudo os dogmaticos e es-
ses 0s impressionistas. Ambos usam e abusam’ de sua arbitrariedade.
Mas, a pesar disso, fazem semi.conscientemente critica quantitativa,
pois sempre dispdem em ordem os autores e suas obras.

Enquanto que, com nossa critica proposta, se nfio damos grande
certeza as deducgdes, em todo ea<o, conseguimos reduzir nelas ao ma-
ximo a interferéncia subjetiva. Nossa unidade € aproximada, mas, mes-
mo entre as mais materiais, qual a que nfo o seja?
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Pode o0 nosso método choear-nos muito, violando velhos habitos,
mag, seguramente, i falta de oufra virtude, nos impede sempre exage-
ros num ou noutro sentido. B 1sso nos satisfaz, por que pao € pouco.

Nossa critica, certo, é complexa, mesmo despojada da quantifi-
cacio. Enquanto que, entre outras, a de Croce oferece a sedugfio de
ogrande simplicidade. |

Para o esteta italiano, a eritica reduz-se & verificagio do grau
de precisio do sentimente, isto &, da imagem intelecto-afetiva. Abran-
ge apenas, poiy, o primeiro e o segundo tempo da nossa.

Demais, segundo o mesmo pensador, como a evolugido estética
se limita exclusivamenle 2 essa escala e como aquele dpice hi sido
alcancado em todas as épocas, embora com frequéncia diversa, o cri-
tico ndo necessita perquirir se & obra em aprego concorreu Ou niao
para o progresso geral da arte.

Tudo, pois, relativamente facil.

Mas, como avaliar o grau de sintese da obra? E isso, em arte,
por ventura, mera excrescéneia?

Se Croce nio admitisse al a existéncia de tal elemento, sua teo-
ria seria congruente. Mas, o esteta italiano confessa: «Nem o arfista
que produz a arte, nem o espectador que a contempla, requerem se-
nao o universal ou o individual ou, para melhor dizer, o universal in-
dividualizado . ..» (b, 112) E o mesmo conceito repete em vdirias
passagens de seus livros.

Como se vé, a critica estéiica nfo pode ser tdo rudimentar. In-
felizmente, 6 mais complicada do que deseja o intuicionismeo.

Esse universal foi o que os grandes estetas da Alemanha entre-
viram, desde Baumgarten, mesmo desde Leibniz, porem n#o souberam
interpretar. Todos (Kant, Schiller, etc.) o julgam um fator secundirio.

Mas, se se ndo admira que assimm © fizessem, atendendo que
Berkeley dera, hi pouco, a definicio integral da imagem geral, estra-
nha-se que ainda hoje se proceda desse modo.

Agiu mal Croce com o esposar o universal individualizado de
Hegel, Isso nio existe. O que hi é apenas o universal, embora impli-
cito, Aquele individual corresponde apenas ao suporte da generalizacfio.

O universal estético era, pois, algo de semelhante ao que se
chama de residuo em metodologia experimental. A pesquisa desses fa-
tos pouco aparentes é — segundo Herschell —, o que tem econduzido
a astronomia 4s grandes descobertas. Tambem, aqui, a explieacio do
universal nos permitiu chegar a alguma cousa de grande importdncia.

* £ *
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