0 GUARANI

Certa vez, um critico musical de nomeada referiu-se ao
Guarani, chamando-o de Vase brisé de Carlos Gomes.

Est4 bem feita e perfeitamente ajustada a comparagdo.

Quando compds as lindas estrofes do Vase brisé, Sully
Prudhomme fixava, sem o saber, de modo defmltlvo, a fet-
gdo literdria e artistica da prépria personalidade:

Le vase ol meurt cette vervelne
D*un coup 4’ éventail fat P18lé;

Le coup dut effleurer i peine
Aucun bruit ne L'a révélé

Maijs Ia légére meurtrissuze

Mordant le cristal _Chaque jour

D’une marche lmrisible et sure
' En a fait lentément le’ tour.

Son: ean fraiche a fui goutté i goutte,
“Le su¢ des fleurs ‘s” est épuisé; - -
Personne encore ne 8° en doute, ..

N’y touchez pas, 13 est brisé.

Souvent a.nssl Ia main qu' on aime,

' Erﬂeurant le coeur, le metlrtrlt,
Puis le coenr se ferid @ Tui- méme,
La flear de son amour périt;

Toujeurs intact ‘sux yeux du monile,
11 sent cyoitre et pleurer tout bag
Sa blessure ﬁne et proronde,

11 est brisé, n'y touehez pas!
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Depois que -isto escreveu, Sully Prodhomme produziu
os mais belos poemas, as paginas filoséficas mais profundas.

Mas, a despeito dos progressos revelades na técnica do
verso, na sonoridade das rimas, na amplitude da inspiracio,
ficou sendo, perpétuamente, o poeta do Vase brisé. _

O sopro lirico que anima aqueles versos e a subtil e de-
licada imagem que neles se contém cFiram no coracio de
toda a gente e fixaram indelévelmente a fisionomia do artis-
ta que, nunca mais, ninguém soube ver de modo diferente.

Coisa semelhante aconteceu a Carlos Gomes. Ao com-
por o Guarani, o grande musicisia brasileiro firmava, sem
o querer, a perpétua expressio ficionémica da sua persona-
lidade musical. |

~ Operas mais perfeitas, misicas mais altas e mais pro-
fundas revelam o constante progresso do maestro.

Salvator Rosa, Colombo, Lo Schiavo, Fosca assinalam
a carreira ascendente do compositor, desvendando riquezas
de técnica e equilibrio que indicam o apice da forga criado-
ra do artista, -

Debalde, porém, o génio de Carlos Gomes galga os ci-
mos da arte... Debalde arranca dos mistérios do contra-
ponto os efeitos orquestrais surpreendentes que patenteiam
a profundeza dos seus estudos e a independéncia da sua
imaginagfio... Debalde afirma aos intimos e aos estranhos:

— escrevi o Guarani para os brasileiros; Salvator Rosa para
os italianos, e a Fosca para os entendidos!... Debalde!. ..
A épera indianista estereotipou, para sempre, a feicao artis-
tica do maestro, e, no Brasil ou na Europa, Carlos Gemes é,
simplesmente — o autor do Guarani. -

Entre nés, explicar-se-ia facilmente o fenémeno, pelo
cardcter nacionalista, patriotico que a Opera apresenta. Na
Europa, porém, estas caracteristicas ndo falam a sensibili-
dade das plateias. - .

E, assim sendo, o que assegurou o triunfo imediato e
retumbante do Guarani nos teatros do velho munde foi, evi-
dentemente, a copia extraordindria de novas ideias melédi-
cas, a prodigiosa abundincia de meotivos bdrbaros, estiliza-
dos em consonincia de moldes cldssicos, a intercorréncia de
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ritimos inéditos, inteiramente desconhecidos aos europeus,
com os quais a partitura brasileira inicia um mo-
vimento renovador no velho lirismo italiano. Essa
renovacdo audaciosa se afirma sobretudo na maneira
revolucionaria de orquestrar entrelacando dois motivos di-
vergentes, cruzando-os em rendilhados floridos de efeito ar-
quitectural tdo inusitado e tio palpitante que todos os liricos
da Itilia e da Franga, a comecar do insigne Giusepe Verdi,
logo a adoptaram, e até Ricardo Wagner, tio inovador e tio
cioso da prépria originalidade, nio se correu de imitd-la
repetidamente, no Crepiisculo dos Deuses, que é, como se
sabe, a fase suprema da tetralogia wagneriana.

Afim de pdr em relevo esses motivos selvagens e de
afirmar com toda a intensidade esses ritmos insélitos, afim
de dar o mais vivo realce a esses exotismos de orquestracio,
o grande musicista brasileiro, na hora mais feliz de toda a
sua vida, compds a maravilhosa sinfonia, 3 guisa de pértico
do drama musical.

Nela, enlagou, fundiu, condensou, resumiu magistral-
mente, todas as inovagbes, todos os arrojos, todas as belezas
do Guarani, substituindo, com essa tempestade sonora, o pre-
ladio primitivo, inexpressivo e simplista, que era de uso ge-
ral naquele tempo, e dando a Spera indigenista uma ouvertu-
ra triunfal — tao ampla, tio solene, tdo majestosa e tio elo-
quente que nenhuma outra épera no mundo tem igual.

XXx

A critica musical, na Itilia e no Brasil, perquirindo as
origens remotas da obra completa de Carlos Gomes, e pro-
curando esclarecer e determinar a génese de cada uma das
siias Operas, assentou que foi o esiro da saudade, a- musa
dorida da nostalgia que vazou na alma do inclito musicista
a torrente estonteante da inspira¢io do Guarani.

- Efectivamente. Quando o maestro aceitou a incumbéncia
de compor a opera d obligo, para a estacio lirica do Scala,
em 1870, o seu grande coragdo se voltou para o Brasil. Re-
vendo em pensamento a beleza da terra, as pompas da flo-
resta, a inquietacio e a bravura das tribos selvagens; so-
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nhando com o anil dos nossos céus, com o crlstal das nossas
fontes, com a fragrancla vegetal das nossas matas, Carlos
Gomes sentiu o ‘apelo nostdlgico da pétria, e nesse enlevo
nesse sonho ardente que lhe abrasava o esiro como uma cen-
telba divina, “sua alma entrelagou-se & alma de Alencar”. E
0 poema sinfénico nasceu desse abrago, como 0 major mila-
gre da arte musical no Brasil.

Milagre do amor e da saudade que, arrebatando a alma
musicalissima do artlsta transportou 0 aos invios rin-
cbes da terra natal, 3 orla da floresta cheia .de mistérios,
onde ela se embebeu no rustlco vigor da nossa natureza.

Perscrutando a vida rumorosa dos indios e das feras,
ouvindo-lhes as vozes temerosas e estilizando-lhes os cinti-
cos selvagens, o génio do maestro extraiu, dessa fonte igno-
ta, vivas modalidades sinfénicas que o mundo desconhecia.

Miisica americana, repassada de motivos barbaros e
inéditos, misica onde se entretecem os rugidos das sussua-
ranas. e as marteladas sonoras da araponga, onde estralam
os ecos violentos da selva tropical, em cuja cadéncia estron-
deia a queda das cachoelras, marulha o furor das munda-
¢oes, espuma a raiva das pororocas, ﬂabela a fronde inquie-
ta das palmelras, troa a indbia dos guerreiros mdomavels
geme a cisma mde:fmlda .dos caboclos tristonhos, miisica
onde os motivos ‘agrestes se multlphcam, se enlacam, se en-
redam, se lntrmcam como os cipoais na floresta bravia, em
suma — miisica onde passa, num arrepio genial, todo 0 vo-
zear informe do sertio amerieano.

Todos os rumores da selva — frangas sacudidas pelos
vendavais, pragas furlosas de aventureiros, clamores guer-
reiros de aimorés, a conquista da mata, a epopeia das ban-
deiras, a luta :formldavel contra a natureza cega e bruta,
tudo isso radla e refulge nos 1mpetos titAnicos da misica do
Guarani. | N | .

Por isso, quando se ouve a maravilhosa sinfonia que
precede o drama musical e é o indice completo, a croma-
tizagfo mtegral e metédica de todas as belezas da dpera;
quando as orquestras a executam nos teatros regorgltantes,
ou as bandas marciais a exibem na praga pubhca, a multiddo



'REVISTA DO INSTITUTO DO CEARA 185

delira, sacudida num frémito sobrenatural, sentindo, sem
bem compreender, mas sentindo que o génio criador daquele
tumulto sonoro foi beber tantas melodias estranhas no seio
da floresta virgem, foi busci-las no fundo longinquoe do ros-
so passado, descobriu-as ardendo no cerne da alma brasilei-
ra, flamejando nas profundezas obscuras da raga, pairando
no deslumbramento da natureza tropical.

No arranco das trompas e nos trilos das flautas, sente-
se o pulo da onga e o canto dos sabids, o rumor das tempes-
1ades e os suspires dos lagos azuis, © drama comovente do
passado e os anseios inquietos do futuro, enfim, num iran-
sunto melédico, numa sintese musical, lampejam a natureza
‘¢ a histéria de Brasil,

XXX

Falando a uma auditério culto e elegante como o a que
tenho a honra de me dirigir, ndo preciso dizer o que se cha-
ma — fema melédico — nem explicar o que seja um motivo
musical, |

Basta lembrar que, na sinfonia maravilhosa, Carlos
(Gomes apresentou, concatenando-os, quase todos os motivos.
gue aparecem nos quatro actos do Guarani. E basta recordar
também que muitas cenas do romance de Alencar nio se re-
presentam no palco, mas sio descritas na misica, como a
inundacio e outras paisagens tI'OPICﬂIS

Sob este aspecto a partitura é muito mais completa e
eloquente do que o libreto. .

Nessas descrigoes, nesses prodigiosos trechos de mu--

sica imitativa, o maestro brasileiro é inexcedivel.

| Os lances descritivos sdo tdo claros, tio nitidos, tém
tal perfeicio plctural tamanha lucidez imitativa que se tor- .
nam perceptiveis aos ouvidos mais profanos e penetram as
organizagbes mais avessas as subtilezas da harmonia e do
ritmo, |

Um exemplo ilustrard melhor o que estou dizendo.

Afirmei, ha pouco, que, na smfonla, se sente 0 pu]o da
onga e o canto dos sabids.

Nao é isso gratuita crlagao da minha fantasxa, nem foi
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arbitrariamente com o {inico intuito de fazer um contrashe
de efeito literdrio que luntel esses dois quadros agresies.
Carlos Gomes uniu a representagio desses dois aspectos flo-
restais, pintou-os juntos na sinfonia.

Quereis vé-los? Vou pedir i talentosa pianista a genti-
leza de executar os compassos onde eles aparecem.

Si¢ poucos compassos apenas. Reparai bem. Nos 11
primeiros sentireis pesitivamente, por trés vezes, o salto do
felino gigante; nos compassos seguintes ouvireis os gorgeios
de um bando de aves canoras.

(Professora, por bendade, os 11 compasses 1medlata-
mente anteriores ao dueto de Peri e Ceci):
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Nio é verdade que sentistes, no arranco das notas gra-

ves, 0 pulo elétrico da alimdria, e logo depois no cascatear
das notas argentinas, percebestes os trilos de ndo sei quantos
sabids? | - - -
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Nio hi dureza de ouvido que se ndo renda & evidén-
cia expressional desse lance pinturesco, nem pode haver
maior fidelidade descritiva do que-a dessa verdadeira ono-
inatopeia musical.

Um dos modismos predilectos de Carlos Gomes, no cur-
so da sinfonia, é a reiteragio quase impertinente de duas,
‘rés ou quatro notas, no comege de certas frases musicais.

) maestro se serve dessa tautofonia, ora com o Intuito de
chamar a atengdo para o que se vai seguir, ora com o propo-
sito de frisar certos aspectos picturais s6 perceptiveis aos
iniciados na divina arte, e s exprimiveis por meio dessa
Telteragao.

E’ algo de hesitante, de dibio, de titubeante. Sio notas
que irritariam, se soassem isoladamente, mas, ressoando no
conjunto orquestral, ressaltam prodigiosamente, como len-
lejoulas pirilampeando a harmonia geral, ¢ constituer um
dos recursos mais graciosos e mais originais na técnica do
Guarani,

A propésito dessas notas iterativas disse o Visconde de
Taunay: todos as percebem, poucos as entendem; e no en-
tanto, para devidamente aprecid-las, é preciso bem entendé-
las. De facto. Ao ouvido dos que ndo conseguem ver o que
elas pintam, a impressio € a de mero recurso ornamental
perfeitamente dispensivel, ou melhor, a de um iniitil titubeio
de mau gosto,

E’ como se uma pessoa, depois de falar correntemente
durante alguns minutos, desandasse, inesperadamente, a
repetir as duas primeiras silabas de cada palavra proferi-
da d’ai em diante, num verdadeiro acesso de cacofasia in-
iermitente.

Um exemplo fard compreender melhor esse modus-fa-
ctendi do grande compositor.

(A distinta professora vai ter a bondade de executar os
10 compassos que estio imediatamente depois da 1mpreca-'
gio dos aimorés):
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E’ igso. Quando o Guarani foi levado pela primeira vez,
1o Rio de Janeiro, um eritico sem descortino, e sem prepare
técnico, um dos invejoses que nunca faltaram no caminho de
Carlos Gomes, apontou essas iteragbes como ingémio proces-
so de compositores incipientes.

Sancta simplicitas!

A percussao dessas notas iterativas no conjunto smfo-
nico produz efeitos harménicos tdo inesperados e de tama-
nho vigor descritivo que foi exactamente por causa dessas
notas migicas que Giusepe Verdi proferiu a celebrada frase
que é o mais alto elogio que jd se fez ao Guarani — questo
giovane commincia da dove finisco io. |

A referéncia a essas notas iterativas faz-me lembrar um
dos episodios interessantes da minha vida estudanial,

Quando ingressei na Faculdade de Direito, no mesmo
ano em que, ali, se matriculou o actual Interventor Federal
no Ceard, — tempos tdo serenos e o alegres, mas ja tio

remotos, hélas, dr. Pimentel! — entrou com a nossa turma,

radiante de mocidade, um colega sexagendric — homem de
poucas letras, mas de extraordindria acuidade mental, que
foi, durante todo o curso, o encanto da nossa vida académi-
ca, pelo constante esfusiar da sua verve, nem sempre isenta
de ironia e de malicia — José Jucd de Quelros Lima.

-
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- Entre as falhas da sua oultura humanistica avultava
uma inocéncia absolutsa em matéria musical. o
O ouvido nio lhe era; de todo, rebelde is melodias vul-
gares. Podia até guardar os trechos mais singelos de uma
rancheira ou de um tango. Mas a sua alma era literalmen-
te impenetravel as sugestGes superiores da polifonia cldssi-
ca e, até mesmo, as faceis emocOes das drias floridas de Belh-
ni ou Donizzeti. |
Certa noite, José Jucéd foi comigo, Jodo Ramos e Jorge
Severiano Ribeire assistir a um eoneerto no Teatro José de
Alenecar. _

O niimere final era a sinfonia do Guarani, executada
a grande orquestra, sob a regéncia do maestro Smido.

A pedido. de Jorge Severiano, exphquel, préviamente,
aos trés, a peca sinfénica que deviameos ouvir. |

Falei-lhes da profundeza dessa ouvertura transcendente,
chamei-lhes a atencdo para os temas esquisitos e os idjotis-
mos personalissimos do compositor, adverti-os de que devi-
am principalmente atender & eoncomitdncia de motivos des-
cordantes, audaciosimente conjugados — verdadeiros sole-
rismos musicais, que afinal se fundem na mais classica e se-
dutora harmonia.

Nio sei se o velho colega entendeu a minha explica-
cido. No Teatro, pnde observar que ele ouvia a exécucio da
gigantesca partitira, numa atltude de embevecimento, nu-
ma concentragdo religiosa.

Cuidei que a poderosa emotividade daquele pamrp‘elrn
de sons estava, enfim, abrindo uma fresta de idealidade és-
plendente naquela alma prosaica de advogado, s6 afeita
miusica fiitil de valsinhas e quadrilhas vulgares e outras in-
genuidades melodicas das bandas de misica do sertio.

Engarnei-me. 86 as notas iterativas lhe haviani ferido a -
atencdo, sem que ele, contudo, percebesse o aleance.

Quando deixdvamos o Teatro, pergurrtel -the curioso que
‘impressdo lhe deixara a sinfonia.

Atmpelando as palavras, ofegando no esforgo de vens
cer & gagueira que o afligia, José Jued me responden: “e -
h& ne munde quem possa entender aquela eonfusio? Eu itdo
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entendi foi nada... Era um repetido, e um repisado, e um
repisado!... Olhe, a minha impressio é que aquela or-
questra é muita mais gaga do que eu!”

XxXx

Nio foi sem especial intencio que se incluiu a sinfo-
nia do Guarani no programa da festa desta noite. Homena-
gem prestada, numa casa de educagdo, a um homem — tipo
acabado de cidadio e de soldado que, pelas suas atitudes
verticais e pela nobreza dos seus sentimentos, tem feito da
sua vida um paradigma, um verdadeiro curso pratico de edu-
cagido moral e civica, era natural que para aqui viesse a re-
ajcar esta homenagem a partitura magistral cuja significagio
patritica lhe assinala uma fei¢io eminentemente educativa.

E’ esse exctamente o aspecto mais elevado dessa musi-
ca soberba.

Na torrente colorida em que se desata o estro de Carlos
Gomes, lampejam profundos motivos emocionais que sdo, ao
mesmo passo, auténticos valores pedagdgicos.

Quem perscruta cuidadosamente os acentos de brasili-
dade que a sua miisica contém, percebe as potencialidades
educacionais gue se encerram nessa sonorosa cristalizagio
de sentimentos e ideias nativistas, em cujos ritmos se pode’
vislumbrar a alma da nossa terra, fremindo, bailando, ru-
gindo, chorando, sofrendo, sonhando, bramindo cantando,
subindo rezando, num enlevo, num arroubo, numa transfi-
guracdo.

Foi, sem divida, atendendo aos elementos pedagdgicos
inerentes & Opera gomesiana que um dos mais eminentes
educadores bandeirantes pedia que, apesar da sua transcen-
déncia, fosse a sinfonia do Guarani vocalizada nos grupos
orfeénicos das escolas secunddrias do Brasil.

Alids, a escola nio poderia manter o ritmo ascensional
da sua mais alta finalidade educativa, que é imprimir fei-
cdo espiritual A vida, se, nos seus propdsitos e nos seus objec-
tivos sociais, ndo incluisse, para desenvolver o bem estar do -
individuo e criar a felicidade colectiva, as poderosas inspi- -
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ragGes da arte, no seu aspecto pedagogico de formadora do
sentimento. | |

Visando ao poder da arte na formagido moral do povo,
é que notdvel psicélogo dos nossos dias ensina que a nacio
‘a que falta capacidade para apreciar a beleza, falta o ele-
mento mais importante da educagao.

Michelet, cuja obra adoravel figura como uma das mais
eloquentes afirmagdes da literatura europeia no século XIX,
viu superiormente a utilidade social dos grandes sentimentos,
criadores da emocio estética, e preconiza para as escolas
do seu pais o culto dos grandes artistas, pelo estudo e co-
nhecimento das suas obras, como elemento inestimivel na
formagio da juventude e no engrandecimento moral da na-
cdo. | ' |

E, em pdginas formosas, de ardente, inimitével encanto,
proclama, como imperativo indeclinivel da pedagogia mo-
derna, o ensino da arte, a cultura da beleza na escola —
corporificada nas tradicdes populares, na histéria, na lenda,
na poesia e na misica, cujos motivos e figuras doiradas pela
fantasia incarnam quase sempre, em visdes de encantadora
heleza, as qualidades mais nobres e as aspirages mais pro-
tundas da raga. '

- Arrebatado nesse lindo e generoso ideal educativo, o
vigoroso estilista, de tdo vibrante sensibilidade, pregava a
democratizacio da arte, apontava o aproveitamento dos fac-
tos emocionais da histéria pdtria como determinante da cul-
tura sistematizada do sentimento nacionalista e mostrava
a necessidade de criar, na alma da juventude, a predisposi-
¢do para sentir e entender o aspecto emotivo das coisas, ex-
traindo dai uma irradiacio de beleza e de graca, que acaba
por se fixar na alma do povo, como um patriménio cultu-
ral da nagao. | |

- Este preconicio educacional do fulgurante escritor fran- -
cés, feito ideal pedagdgico na formagio da mocidade brasi-
leira, hd de, naturalmente, inspirar-se na incomparavel for-
mosura da natureza e da histéria do Brasil. Tem de basear-se
no mais alto e profundo sentido de brasilidade, na paisa-
gem sem par da terra onde nascemos, nas suas tradigdes
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que nos dio alma, nas suas lendas que nos encantam ou co-
movem, na sua lingua vigorosa e clara que trescala os per-
fumes da mata, nas suas aspira¢Ges que nes estimulam, no
‘passado e no fyture, em todos os elementos de nativismo
equilibrado que criaram e robustecem a consciéncia nacio-
nal. :
| Nao foi de outra forma, senhores, que o eximio artista
do Guarani realizou a sua arte. :

" A inspiragio da sua épera nutriu-se da seiva imortal
que a imagem da pétria distante lhe infundia na alma de sen-
{imentalista. '

-0 primelro ensinamento que & musma de Carlos Go-
_mes contém é o de fazer-nos sentir a patria nas ressonéncias
“de uma orquestragao que tonaliza os rumores, que reproduz
os murmiirios das selvas do Brasil. Foi esse o seu magno,
"0 seu excelso destino, revelado desde a hora em que se fez
ouvir pela primeira vez

Entre os brasileiros presentes, em Mildo, na noite da
estreia do Guarani, estava o poeta Luis Guimaries, que as-
sistiu 4 represeniacdo da dpera em companhia do dr. Lessa
Paranhos,

Ao descer o pano, depois do acto final, a egorme as-
sisténcia que, desde o primeiro acto, vinha aplaudindo calo-
rosamente o maestro, prorrompeu numa ovagio delirante.
Toda a grande sala de espectdculos do Scale vibrava estre-

- pitosamente, aclamando o nome triunfante de Carlos Gomes.
Dez vezes seguidas foi ele chamado a cena.

Lessa Paranhos, doido de entusiasmo volta-se para o
artista dos Senetos e Rimas e queda-se perplexo.

O poeta nip aplaudia; tinha os lablos trémulos, os
olhos rases de pranto,

Paranhos interpelou-o admirado: — “Que é isso, he-
mem? Vocé estd chorando?” Luis Guimaraes respondeu
‘¢om veeméncia: “Estou, Paranhos; estou chorande de or-
gulho e de saudade, porque ¢ através dessa apoteose eu estou
_vendn o Brasil”.

XXX
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Dwis motives. particalarmmﬁe simbélicos aparecem ha
sinfonia e se repetem frequentemente, no corkét da dpera,
em virios tens e vdrios andamtentos. Evocam duas cenas
das mais 1mpressmnantes do romance de Alencar. |

O primeiro abria e prehidio primitivo; & utn motwo
pessoal — o motivo batbare da sortite de Peri.

(A dustinta pianista vai fazermos a gemﬂeza de enun-
cia-Jo):

T

E’ wma espécie de Ien-motzf individual, e a céna que
ele evoca, principalmente, & o baptismo do indio, o instari-
te trégico em que D. Anténio de Mariz, perdida a esperanca
de qualquer socorro, resolve morrer com todos os seus, num
suicidio épico, para que a firia dos vis aimorés nio cons-
purque a dignidade cristi da sua casa. -

Ceei, meio reclinada, cerra as palpebras cansadas num
desmaio de fadiga e sono. Peri, junto & sua seahors, mos-
tra-se disposto a defendé-la contra a morte inevitavel.

D. Anténio, vendo a resolugio que se pmtava no rosto
do selvagem atravessou a sala e, tomando a mao de Peri,
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“disse-lhe com voz profunda e soiene : — “se tu fosses
cristio, Peri!”

O indio, extremamente admirado, mdagou — “por

qu e?”
J “Porque, disse lentamente o fidalgo, se tu fosses cristao,
eu te confiaria a salvagio da minha filha. Conheco a tna
alma nobre, conhego o teu heroismo e a tua sublime dedica-
¢io por ela”.

O rosto do selvagem iluminou-se; seu peito arquejou
de felicidade, seus 14bios mal podiam articular as palavras
que lhe vinham do intimo da alma.

“Peri quer ser cristio!” exclama... O velho fidalgo
" langou-lhe um olhar himido de reconhecimento e lhe disse:

“A nossa religido permite que, na hora extrema, qual-
quer homem possa dar o baptismo. Nés estamos com o pé
sobre o timulo... Ajoelha, Peri!”

A sala era um mar de fogo. No centro, destacava-se o
vulto majestoso de D. Anténio de Mariz.

O indio cai de joelhos aos pés de fidalgo, e este brada
com voz trémula de emocdo: —— “salva minha filha!” e
derramando-lhe a agua lustral na cabega: .— “dou-te o
meu nome, Peri, sé cristio!” |

'O segundo motivo abre a majestosa sinfonia que, den-
tro em pouco, vamos ouvir. Do mesmo modo que o pri-
meiro, aparece muitas vezes, no correr da 4pera, variando
prodigosamente de tom e de andamento, como um verda-
deiro motivo condutor.

(Professora, perdee-me tantos pedidos ; esta é a tiltima
vez. Tenha a bondade de enunciar o motive condutor do
Guarani) : |

Muestoso

A

.
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E’ este, meus senhores. E’ um motivo de simbolismo
mualtiplo; isto &, cada vez que varia de tom ou de anda-
mento, muda de significacdo.

A derradeira vez que aflora a superficie do conjunto
mel6dico, simboliza a inundagio que arrasta a palmeira em
que Peri e Ceci buscam refiigio contra o furor das aguas.

Alencar escreveu o Guarani dia a dia, publicando-o
em folhetins, num ]ornal do Rio de Janeiro.

Conta-se que, 3 noite, quando a familia repousava, 0
romancista escrevia, no siléncio do gabinete, o capitulo que
devia levar a redac¢io no dia seguinte.

Quando, as sete horas, descia ao café matinal, lia, para
a esposa e a filha, o que escrevera na noite anterior.

A filhinha do escritor, viva garota de oito anos, ouvia .
maravilhada a leitura do pai, e, interessada pela histéria,
conhecia por fim todos os personagens, simpatizando-os ou
antipatizando-os, conforme o papel que lhes cabia no
enredo. | 2 |

Tomous-se de especial afecto pela figura de Ceci.

Na manhi em que Alencar leu o derradeiro capiiulo,
a pequena ouvinte, ansiosa pelo epilogo do drama, acompa-
nhou com redobrado interesse a leitura da inundacio.

O romance tinha um desenlace diferente do que tem
agora. Nio havia o episédio da palmeira. As dguas, ru-
gindo e crescendo, agoitadas pelo' vendaval desfeito, arre-
batavam doidamente a canoa em que vagavam o indio e a
mocga.

O frigil lenho, violentamente sacudido pela corrente
impetuosa, despedagava-se ao bater nos rochedos submer-
sos. Peri e Ceci morriam abragados, no torvelinho das
aguas furiosas,

Sensibilizada com esse fmal de tragédia, a filha do
romancista rompeu a chorar, num desatino.

O escritor, meio aflito, meio admirado ante a inespe-
rada efusio sentimental da pequenina, suspendeu, de pron-
to, a leitura. E a crianga, levantando o rosto cor de rosa
orvalhado de pranto, implorou solugando: — “papai. ..

niao mate Ceci!”
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Alencar, comovido com a mégoa inocente da garota,
voltou ae gabinete... inventou a cena da palmeira e. ..
nio matou Ceci.

A cipula da palmeua, embalando-se graciosamente,
resvalou pela flor da dgwa, come, um minho de garca ou
llha flutuante.

Peri, sentado junto a sua senhara, dizia-The com acen-

1o de ventura suprema: -— “tu viverds!...” |

A palmeira arrastada pela terrente 1mpetu_osa fu’gia .
_g . ’ ) .
fugia...

E sumiu-se no horizente.

. Meus senhores. Nio quero retardar, por mais tempo,
o fino prager espirttual que ireis senur, ouvmdo a prodl-
glosa sinfonia do Guarani.

Do bojo ressoante dos pianes vai evolar-se, mm estron-
do de procela, a série caprichesa de meotivos musicais,
eoncatenados, harmonizados, coordenados, sinfonizados pelo
arrojo do gémio. Escutai, senhores, esse prelidie transcen-
dente, na certeza de que estais ouvindo o treche de maisica

descritiva mais eloquente. do mlmde ea pagm de arte mais
brasileira do Brasil.

(Discurso proferido. mo Colégio da Ymacwulada Con-
teicio, de Wortaleza, na meite do dia 13 de Outubrg de
1943, em sessin de lnmememuﬁ.l‘ de Monoses.

- Pimentel ¢ aq Gemeral Franciseo Gil €astelo RBrameo)



