SOBRE O TOREM

(danca de procedéncia indigena)

FLOKIVAL SLRAINE

A povoacao de Almofala acha-se localizada a 48 quilémetros, apro-
ximadamente, da cidade de Acarati, sede do Municipio, e a 136 quilé-
metros a Qéste da Capital do Estado, bem préximo a orla maritima e
sObre a margem esquerda do rio Aracati-mirim. Pertence hoje ao dis-
trito de Itarema, distando dessa localidade cérca de 15 guilémetros.

Q acesso a Almofala é geralmente obtido por viagem terresire, em
estrada carroc¢avel, mas nao é aconselhavel o uso senao de jeeps para a
mesma, devido a areia frouxa e aos alagadi¢cos em certos irechos do
caminho.

Foi antiga aldeia dos indios Tremembé, nao obstante ésse nome —
Almofala — seja um arcaismo portugués, de origem arabe, que signi-
fica arraial -—— © que se explica pelo modo e circunsténcias com que o
lugarejo ingressou no dominio histérico. (13

Tornou-se famosa pela sua igreja, que esteve durante certo tempo
soterrada pelas dunas, e cujo frontispicio é trabalho digno da atencao
dos estudicsos de nossa arfe religiosa.

Durante os dias 2 ¢ 3 de outubro de 1950 permanecemos nessa hu-
milde localidade, onde apenas se véem algumas dezenas de casas de
taipa ou tijolo cobertias de telha va, ao lado de outras com os tectos de
pathas de coqueiro (Cocos Nucifera), constituinde pegqueno arruado, ou
esparsas agui e ali, na vastidao dos areiais.

A sua populacao atual, em gque se observam, nao raro, os tragos in-

digenas — observacio que estd a exigir dados antropométricos sébre a
mesma — vive quase s do pescado, sendo a agricultura por ela culti-

vada reduzidamenie.

A pesca ¢, frequentes vezes, realizada em rcanoas e pacarés ou pa-
quetes, que 530 peguenas jangadas, e nela se empregam a terrafa, a
réde de arrasto, o manzud e outros aparelhos. Em setembro comeg¢am a
armar-se currais, postos a funcionar ordinariamente até o més de junho,
0s quais constituem o principal sistema de pescaria da regifo. O peixe

(1} — 0O térmo Almofala fizura, alids, nc “Diccionario portatii das palavras, termos e
phrases, gque em Portugal antigamente se usario e que hoje regularmente se
ignordo”, pelo mesmo auter do “Elucidario” (Coimbra, 1825 — Real Imprensa
da Universidade) — pag. 17. O significado da palavra que ai se encontra &, pre-
cisamente: — “Campo on arrpial e que por algum tempo se reside”. S&o regis-
tadas, também. em alguns léxicos, ouiras acepgdes do vocabulo, Como topinimo
portugués menciona-o E. A. de Bottencourt no scu  “Dicionario Corografice de
Portugal e Ilhas Adjacentes” — Lisboa, 1883 — 3a. edigo — pag. 26. (V., a
propdzite, nosse trabalhe “Toponimia Cearense” — In ““Anais do X Congresso
Brasileiro de Geografia” — Rio, 1952 — III vol. — pag. 476.)
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de maior estima local &, sem davida, 0 camoropim, realmente saboroso,
quando preparado ainda fresco, com leite de cédco, segundo processo da
culinaria cearense. Na vizinha praia de Mundai: usa-se para colher ¢
peixe a cacoeira, espécie de réde de arrastio, sendo preferido o bote
como transporte maritimo.

No dia da nossa chegada conseguimos entrar em con-
tacto com alguns habitantes da localidade, obtendo curiosos dados sdbre
lendas circulantes naquelas praias.

Enquanto um dos presentes, mestico semianalfabeto, mas desemba-
racado, usava da palavra, os circunstantes assentiam com a cabega,
davam sinal, vez por outra, de que éle proferia a verdade; ou mesmo
completavam oralmente as suas informacoes.

Foi um trabalho coletivo para nés de real significacao,

Os informantes eram pescadores ou gente do seu convivio diario.

Vimos entdo a saber que naquelas aguas nordestinas ocorrem ‘‘vi-
sOes”, a assombrar a gente maritima: ‘“navegacoes”, isto é, grandes
navios sem mastros, desarvorados, dentro da noite; pescadores invisi-
veis a sacudir tarrafa, ouvindo-se perfeitamente o ruido do chogque da
mesma atirada & superficie ocednica; sombras de praieiros, ja finados, a
penar pelas camboas e “alagados’ do mangue..

Por ultimo, ouvimos a seguinte narracio, que agui procuramos re-
produzir: — em um mangue situado nas proximidades, a um quiléme-
tro talvez de distincia daquela localidade, e em seus arredores, tem
seu habitat o guajara, também denominado guari, que se manifesta em
épocas invernosas e 3 noite, muito mais do que no verao e durante o
dia. Assombra o viandante ou pescador de wvariadas maneiras: canta
como galo, muge como vaca, assovia;, faz-se de lenhador, ouvindo-se
perfeitamente, em tais ocasiOes, a pancada de uma arvore que tomba
ao solo depois de decepada. Imita o bode, o jumento, outros animais.
Gosta de acoitar os cies, gque se poem misteriosamente a uivar e costu-
mam sucumbir pouco depois de espancados. E também ouvido como
se ‘‘cacasse’” abelhas a noite, dentro da mata.

Se acaso o passante atreve-se a arremeda-lo, sera por €le persegui-
do, semn que o veja a gritar adiante e atras dos _Seus passos.

E — segundo 0 que narram -- invisivel; nao se possui noticia certa
de sua aparicao corporificada. Uma mrcunstante — cabocla meio idosa

- declara, no entanto, que certa amiga sua ithe afirmara haver surpre-
endido ¢ guajara com 0 aspecto material de um pato, o qual entrara, a
voar, pela sua cozinha, derrubando as trempes, desfazendo o lume, sem
que lhe fosse possivel agarré—lo A mesma velhota acrescenta que ou-
vira contar haver o guajdra, certa vez, exclamado por detraz de duas
pessoas, que se¢ achavam a comer cﬁco: “tao comendo cdco!”, e que
estas, virando-se subito, a ninguém defrontaram.

Consideram os mforrnantes esta superstlgao muito antiga, receben-
do ainda o guajdra a designacao de pagé do rio. (2)

(2) — Coensultamos wvérios trabalhos, em que sge estudam Jendas ou mitos de origem
indigena, inclusive a “Geografia dos Mitos Brasileiros”, de Lupis da Camara
Cascudo (Livraria José Olimpio Editora — Rio, 1947), mas 54 encontrdmos refe-
rancia a um duende, citade por Martius, com o nome de Uajuvara, que “rostuma
aparecer aos indios sob a forma de homlnculo ou de ciio robusto” e “se deixa mais
tertiveltnente pressentir a meia-noite” {Qp. cit. — pegs. 466-467.) O guajara, de
Almofala, apresenta certas semelhancas com o saci ¢ com g caipora', duende das
matas, o primeire ocorrente no sul, e a outra, cearense, nordestina, apreciando-sa,
scbretudo, © espirito travesso, bulicoso, as  veses malévole, que lhes orienta as
atividades e os processcs de assombramento, especialmente no que tange as descriges
costumeiras do saci e do guajara.

.Todavia, apenas encontramos uma entidade mitica bhrasileirta que, como esta
Gitima, em geral néo € referida com forma determinada e caracteristica, néo raro,
-setide considerada. invisivel — & o Mingusito, do folclora paraibano. A ssu res-
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% & k¥

As dansas populares comuns na regifo sao o Torém, a de Sdo Gon~
calo, que se efetua geralmente em noites de luar durante o verao, e a
de Reis, em janeiro, do género do Boi, ou Reisado rural. Trataremos
unicamente da primeira, que em todo o© Ceari, parece ser realizada
apenas em Almofala. Esta dansa é efetuada guase sempre na época do
mocororé — suco de caju fermentado; bebida alcodlica que se obtém
deixando o suco de caju exposto ao ar em cabacas abertas, durante uns
quatro dias.

O periodo citado vai de setembro a novembro.

O organizador do Torém, em nossos dias, é o caboclo José Miguel,
descendente de indios Tremembé, o gual reside na Lagoa Séca, dois
quilémetros, aproximadamente, de Almofala, e como esta localidade
pertencente ao distrito de Itarema.

José Miguel afirmara ter 57 anos, contudo aparenta mais alguma
idade. Aprendeu a dansar o Torém com um tio, cujo mestre foi o proé-
prio genitor, indio puro casade com mulher da sua raga.

Em Lagoa Séca vive éle, cercado da sua parentela, uma existéncia
rudimentar, tirando a subsisténcia dos produtos da caca e da pesea, e
de humilde lavoura. Basta referir que ainda usam ali o arco e a flecha,
ao modo dos nossos silvicolas, para pescar bagres nos “alagados” do
mangue, e abater alguns pequenos animais de que se alimentam, como
preas € camaleOes.

José Miguel é o0 “chefe” do grupo, informando-nos éle, entio, que
aprendera com o tio, j& falecido, a confecgao do seu material cinegético.

A sua gente, afeita ao Torém, ja procura, todavia, dansar o samba,
como os outros caboclos das redondezas, com os quais entram em con-
tacto, em suas viagens a Itarema e Almofala e mesmo a localidades mais
distantes.

O Torém ¢& dansa de terreiro, que exige espaco para a movimenta-
cao dos seus participantes.

Uma roda ¢ formada pelos dansadores, cérca de vinte pessoas, em
geral mesticos xantodermos, homens € mulheres, sem distingdo de ida-
de, excluidas naturalmente as criancas, os quais se dio as maos, en-
quanto José Miguel, no interior do circulo, agita o aguaim (espécie de
maraci), e pbe-se a executar os movimentos da dansa, e a entoar um
canto, de que a melodia e 0 texto parecem ser de origem amerindia. Os
dansadores, orientados pela sua irma que, além déle, era na ocasiao a
unica auténtica conhecedora dos gegredos do Torém, buscam acompa-
nhar ao “chefe”, cantando em céro e esforcando-se por imitar as suas
evoluedes coreograficas. £ preeciso que se note que o chefe da dansa,
como sua irma, sao eximios dansarinos. Principalmente aquéle.

O canto nao é, certamente, improvisado, porquanto os textos-melo-.
dias, apesar do arrevesado das palavras que os integram, vao logo repe-
tidos sem alteracizo pela irma do velho cantor, que, sem davida, os traz,
como éle, decorados.

Ao som do aguaim, que tange com pericia, e sempre cantando, José
Miguel executa movimentos com o corpo, que as vezes sugerem um qué
de lascivia; requebra-se todo, mexe com 0s quadris; bate com vus pés ao

peito escreve. Cascudo: “é um medo com as prerrogativas classicas da indecisio an-
tropomorfica, com vasto prestigio indeterminade”. (Op. cit. - pags. 442-443.) Quan-
to as aparigoes geralmente noturnas, na vastiddo marinha, a do pescador a. sacudir
tarrafa, a das embarcactes iluminadas, etc., sfio elas comuns a todas as zonas ri-
beirinhas ou praieiras. (V. “Dicionario do Felclore Brasileira” — . Ris, 1954 —
verhetes. do Pescador Encantado (pag. 498) e Mar {pag. 382).

Ni&o nos cabe aquj analisd-lps, mem dqueles mitos, em ques se parecem regis-
tar curiosos tipgs de convergéncia.
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s,

s6lo ritmadamente; reclta um dos pés, enquanto avanga com ¢ outro,
que efetua movimento de reptacao anéilogo ao de uma serpente; pula
com uma sé das pernas; marcha na ponta dos pés em rapidos e curtos
passos, simulando o andar de certo mamifero regional; tudo isso com
admiravel destreza e plasticidade.

Ao iniciar o Torém, haviam éle e a irma mgemdo boa dose de mo.
corord, para adquirir anima¢io. Mas ésse liquido s6 é propinado aos
formadores da roda em certos trechos da dansa, logo depois que a irma
do José Miguel vai ao centro do circulo com uma grande cuia cheia de
bebida e serve ao ‘“chefe”, que continia a tanger o maraca,

A mulher distribui o suco fermentado com os dansadores, cantando
alto:

— “Nagiira nagura
Guainxé,

Naglira nagura
Guainxé,

Vimu prd Cuiaba
Arigué...”

E o cdro repete:

“Vamu prd Cuilaba
Arigué. .”

HEssa distribui(;ﬁo de mocorord é renovada algumas vézes, sempre
servido em primeiro lugar o chefe da dansa, e 2 medida-que o seu efeito
se opera nos bebedores, a ammagao val crescendo, a8 vozes se alteiam,
os pés batem no sélo com mais estrondo, aceleram-se os movimentos
coreograficos.

A roda viva gira, gira, no sentide solar, porém acontece mudar sia-
bitamente de direcdo.

Conseguimos, nessa ocasiio, recolher mais algumas partes do téxto,
que canta o velho José Miguel.
®i-las:

— “Guirard vidil (3
Vi taia gurécé,

O guirara, 6 guirara,
Guirara vidin popé
Guirara vidiu pépé”.

{3) — Na impossibilidade de usar o alfabeto fonémico internacional, na transcrigio da
pronincia dos textos poéticos do Torém, procuramos reproduzir os fonemas com a
mixima exatiddo, empregando oz sinais . (O, &, I, N ) da escrita corrente, em
nossa grafia sdnica. Frisamos, porém, que o grupo gu antes das vogais & e i comres-
ponde a gh (ghe, ghi) como, de regra, em francés. Alids, Teodoro Sampaic chega
a usar e recomenda a grafia gh para o grupo alidido (O Tupi ns Geografia Na-
cional”, ecit.) Prescindimos do uso do hifen, na reproducio do texto poétice,
para a Separa¢io dos elementos mérficos que compdem os vocAbules, buscando
apenas destacar oS conjuntos Sonoros de acérdo com as pausas percebidus & emis-
sao do canto, pois nac nos aventuramos a apresentar uma fraducio corrente do
texto, mesmo aprozimada -— tarefa que deixamos aos cuidados dos especialistas em
lingiiistica indigena, Estes saberfio, decerto, apreciar o valor cultural de um texto
indigena presumivelmente espontines, como ¢ gque vimos de divulgar, dado que, em
suas anilises do tupi antigo sf@o, ordiniriamente, forgados a recorrer a uma docu-
tentacie que ndc vai além de composicies poéticas ou catecismos elaborados por
missionatios jesuiticos. :
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“6 jari mivé
O jari mivé
— “Agui manin
Manima cérécé”

— “Agui nanin
O jari mivée,
Agui ménim
© jari mivé
O jari mivé”

“Agui manim

® manima cérécé
A jari mivé

O jari mivé”

— “Canun gadia
Andé cuia

Ediri dirira

£ cuida di candugad”

E, assim, prolonga-se a dansa durante horas consecutivas, ao som
do aguaim, tangido pelo caboclo José Miguel, que também pode ser
acompanhado no interior do circulo por outro dansarino, capacitado a
enfrenti-lo.

Vé-se pela coreografia, pelas expressoes que entram no texto mu-
sical, pelos tipos raciais que tomam parte na dansa, que o Torém é de
procedencla indigena, tal como o observamos em Almofala na noite de
2 de outubro.

Mandamos buscar em Lagoa Séca ¢ organizador e sua irmi, a prin-
cipal figura do c¢oro, e pudemos assim reconstituir essa dansa dos nos-
s0s primitivos, que esta exigindo gravagio mecinica e filmagem cienti-
fica, para que se nao percam elementos valiosos da mesma, como, prin-
cipalmente, a melodia.

Uma observacao antes de finalizar: depois de acabada a dansa,
quizeram o ‘‘chefe” e sua irma fazer “lovacgodes’ as pessoas mais desta-
cadas ali presentes, afim de obterem algum dinheiro, pratica que, de-
certo, nada tem a ver com o Torém dos silvicolas.

Estivemos a palestrar com o José Miguel, antes do seu regresso a
Lagoa Séca, interpelando-o sdbre certos passos e gestos do Torém. E foi
admiravel ouvirmos de sua prépria boca aguilo que j& sabiamos medi-
ante o estudo — que, nao raro, a dansa era imitativa, pantomimica, bus-
cando 08 seus ancestrais reproduzir com agquéles movimentos coreogra-
ficos, ora o rasiejar e o0 bote da cobra caninang, ora a atitude de uma.
jacan@ sébre uma folha de aguapé, ora a carreira do guaxinim, assim
por diante.

Antes de noés, que saibamos, apenas o padre Antonic Tomaids, o fa-
moso sonetista, que foi vigario da pardquia a que pertence Almofala,
escreveu algumas linhas acérca do Torém, sem recolher melodia e nem
uma palavra do texto, fazendo simplesmente rapida descricio da coreo-
grafia.

Queremos crer gue, atualmente, essa dansa revele a influéncia de
elementos coreogrificos ou formas lidicas estranhas, que foram ou ain-
da sao usuais entre os moradores das zonas proxunas 0 que seria ohser-
vavel em certa disposi¢io e movimentagao do circulo de dansadores, em
certos passos do José Miguel, e no aparecimento até das mencionadas
“lovacoes’.

Evidentemente, o Torém é efetuado naquela zona praeira sem ne-

nhum carjter rehgloso apenas como - divertimento dos moradores da
Lagoa Séca, em certas épocas do ano. De modo que para realizar a
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dansa fora do local citado, sao forgados a improvisa-la o “chefe” e sua
irma, decorrendo dai um grande prejuizo para a integridade da mesma,
pois na roda de dansadores entram, sem divida, alguns individuos que
jamais dansaram o Torém,

Julgamos também dque nao s6 o texto-melédico como a préopria co-
reografia, apresentados por José Miguel, ja de si nos chegam reduzidos
ou deturpados, nio traduzindo sendao imperfeitamente a antiga dansa
dos silvicolas regionais,

Quanto'a indumentaria dos dansadores, nada de particu}ar ha a re-
gistar: participam éles da dansa com as suas vestes habituais — roupas
de algodioczinho ou riscado ordinario, e geralmente com 0s pés des-
cal¢os,

¥ koo

Posteriormente, em outubro de 1955, estivemos no proprio local
onde residem os velhos dansadores do Torém focalizados acima — José
Migucl Ferreira e sua irma Francisca Ferreira de Paula. Lagoa Séca
esta situada entre Itarema, sede do distrito, e Almofala, povoacao a que
34 aludimos, distante cérca de 1 km. da estrada carrocavel, em trecho
de dificil acesso, por motivo das arvores marginais gue, com seus ramos
e galhos, 4s vezes chegam a fechar o estreito caminho. Li encontramos
apenas algumas palhocas construidas inteiramente de palhas do coquei-
ro (Cocos Nucifera), sem o emprégc de qualgquer elemento da técnica
ocidental, européia. Achavam-se localizadas préXimas uma das outras,
ao fundo de uma area espacosa sombreada por duas ou trés arvores,
principaimente um velho cajueiro.

Cada familia habitava em uma dessas casas, formada de trés pe-
quenos compartimentos, com o piso de areia frouxa, e da qual a cozi-
nha se acha separada, nas {raseiras da mesma, a constituir uma outra
construcao menor, feita de idéntico material da flora regional, segundo
08 mesmos processos arguitetdonicos. O equipamento doméstico era o
mais precario possivel: algumas panelas de barro, canecos feitos do
endocarpo deo c¢dco, cachimbos de barro, rédes tecidas em teares ca-
seiros de lugares proximos, para dormir, e rédes de pesca, para as pes-
carias nas camboas vizinhas; algumas cabacgas para ir buscar gua doce,
drupemas, um pilao de madeira, esteiras e urus de palha, mais algum ou-
iro objeto de uso indispensavel. A mulher achava-se a fiar o algodio,
o que fazia com grande pericia e rapidez, mediante um fuso de madeira
de que recolhemos um exemplar e que era fabricado por certo membro
da familia, ali residente.

Pelos arredores sao encontrados com frequéncia machados indige-
nas de pedra polida, que os ventos fortes do litoral descobrem ao soprar
rijamenie sfbre as dunas vizinhas.

Quanto & organizagio social, vida familiar e personalidade dos in.
dividuos em apréco, cremos nao se distanciar sensivelmente das que
chgervamos entre os outros caboclos do mesmo padrdo social habitando
nas localidades da mesma &rea regional, até aquéles a que ndo é
imputada diretamente ascendéncia indigena. Por ocasizo de nossa vi-
sita improvisamoes a dansa com alguns individuos dos dois sexos, pre-~
sentes, e conseguimos entdo recolher mais alguns textos que a seguir
reproduzimos. VerificAmos entao que a musica que os acompanha apre-
senta variacdes, ndo ouvidas da primeira vez, e em certos trechos pa-
rece suave e harmoniosa.

Xis as poesias agora cantadas pela mulher durante a dansa e, isoia-
damente, para gue melthor as recolhéssemos,

Na parte referente a nambu (aves da fam. Tinamidee, gen.
Crypturus) ;
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“Oéréapd nérénembu
Nérénembu taquaragé
Oéréapd nérénembu
Nérénembu taquaragé’.

Na parte da caninana (cobra da fam. Colubridce, gen. Aglyphas —
Spilotes pullatus Lin.):

“Caninéna, caninédna
Imboigué

Caninana, céninana
Imboigué

Oachd aruatina
Caninana, imboigué”.

Ao se referir ao guaxinim (mamifero da fam. Procyonyonidoe —
Procyon cancrivorus Lin.):

“Al Otété cégaxuré
Gaxuré din
Xambirigo

Al 6tété cégaxuré
Gaxuré dia
Xambirigd

Al 6tété cégaxuré”.

No trecho alusivo a jacand (ave da fam. Parridee — Parra jacana
Lin. )} expressa-se da seguinte forma:

“Guira ipurana &té
Jacana guira

O pendé

O guira ipuriana
Ua guirari”.

Repetiu-nos, em seguida, a dupla que conservou os textos musico-
poéticos do Torem alguns dos versog que recolhemos ao ouvi-los da pri-
meira vez.

Cantou ainda a Francisca Ferreira de Paula, aludindo a garoupa
{peixe do mar da fam. Serranidee):

“Bégaropé
Bégaropé
Bégaropé
Oxéga kérémeéruna
Nameéruna céréce”. _
No Torém ha certo trecho em que o solista faz alusio & “cunhd te-
cendo no tear”’. A letra que ouvimos foi a seguinte:

“Eréri quatia
Ti4 naré
Adivagué
Cungué néréraco
Néréracéo

Tia naré”.

Sao deficientes os elementos étnico-culturais de que dispomos
sbbre os primitivos habitantes da regiao onde colhemos a dansa chama-
da Torém, a qual supomos originaria dos silvicolas — consoante j& in.
dicamos anteriormente. Tradigdc e estudos cientificos, especiaimente
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de Pompeu Sobrinho, situam Almofala e vizinhancas na érea de dis-
persao da familia 1nd1gena Taramembé, Teremembé ou Tremembé, da
qual ainda restariam, em estado gue se pode julgar de marginalidade,
alguns descendentes, localizados nesse trecho do municipio de Acarai,
situade proximo a embocadura do rio Aracati-acu.

Mencionemos, porém, alguns informes histéricos sébre ésses indi-
genas que sio ainda considerados “talvez os mais misteriosos e desco-
nhecidos dos primitivos habitantes do Ceard”.

Foi no século XVII, em 1702, que se fundou a aldeia de Almofala,
onde a missfo confiada aos cuidados do Padre José Borges de Novais
recolheu a seu seio os indios dispersos da regiio.

“Ao tempo do descobrimento do Brasil -— escreve Pompeu Sobri-
nho — a area de dispersac da familia acompanhava a costa, pouco ou
nada afastando-se das praias entre a foz do rio Acu, no Rio Grande do
Norte ou, talvez, o cabo de Sao Roque e o estuario do rio Turi-acu (tal-
vez do Gurupl) no Maranhao portanto, compreendia toda a costa do
Ceard. Pouco depois, esta drea foi reduzida com a invasfio de tribos
tupi, deslocadas da regido pernambucana e paraibana; os colonizado-
res cearenses ainda os encontraram entre o estuario do Curu e os Len-
cois, no leste do Maranhao”. (*‘Prehistéria Cearense” — pag. 121 —
Ed. Instituto do Ceard, 1955 — V. ainda “Os Tremembé” — “Rev. do
Inst. do Ceara” — 1951 — pags. 257 a 267)

Para o etnélogo cearense os Tremembé constituiam uma famdilia
linguo-cultural independente, que teria chegado ao territdorio cearense
muito antes dos Cariri e Tup1 e s0 depois dos Tarairiii. Seriam deriva-
dos dos mesoliticos de origem siberiana, gque apresentavam, no Nor-
deste do Brasil, sensiveis alteragbes tipolégicas — o que induz o citado
estudioso a hlpétese de um novo tipo étnico — o Nordéstido (Op. cit.
— pags. 78 e segs.)

Pompeu Sobrinho, déste modo, com essa daferenclagao da familia
Tremembé relativamente aos demais indigenas regionais, situa-se em
posicaoc antagdnica aos varios especialistas que, antes déle, se referiram
a mesma, incluindo-a, nao raro, entre os Tapuia, ou os Cariri, de que

formariam o grupo mais septentrional. (V. Artur Ramos — “Introdu-
cio a Antropologia Brasileira” — Rio, 194:3 — 1 vol. pag. 281 — Esté-
vao Pinto — “Os indigenas do Nordeste” — Brasiliana, 1935 — pags.

134 a 139. V. ainda “Notas histéricas sobre os indigenas cearenses” —
Carlos Studart Filho — “Rev. do Inst. do Ceard” — Tomo XLV — 1931.)

A verdade, porém, é que, através dos reduzidos elementos culturais
gue possuimos, inclusive do texto poético-musical e da coreografia do
Torém, podemos surpreender indicios dos processos iniciais da acultu-
ragdo, em que, ao lado do portugués civilizador, entrou o tupi, cujos
contactos culturais com o Tremembé nao teriam sido apenas indiretos,
pelo que sabemos gracas aos dados histéricos sébre migragoes ou in-
vasbes indigenas nessa zona do litoral cearense e sGbre excursoes dos
indios Tupi da Serra da Ibiapaba (Tabajara) as praias da regiao.

Devemos notar ainda que individuos ou algum individuo de proce-
déncia tup1 podem haver sido reunidos aos de origem tremembe, gquan-
‘do o miissionario congregou os sﬂvicolas ‘dispersos da reglao no aldea-
mento de Almofala, fato ésse que nio € de estranhar, pois em aldea-
mentos outros, como oz da Ibiapaba, viviam préximos indios Tabajara
e de familias Tapuia. Sabe-se, alem disgo, que o catequista, em suas
‘missdes, se fazia acompanhar, frequentemente de indios tupi ja cate-
qmsados, dque n2o apenas lhes serviam em trabalhos domeésticos e ou-
tros mais drduos, mas também os awdavam em suas fungoes civiliza-
doras, facilitando- lhes a aproximaciao com os seus irmdos das selvas,
embora de outras nacdes ou famxhas em particular, através do uso da
Lingua Geral, que o padre, n2o raro, também falava
' No que concerne ao objeto do nosso estudo — a dansa focalizada —
o categuista deve, como nas situacoes congéneres, ter procurado, na
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sua funcio evangelizadora, utilizar-se désse elemento cultural do indi-
gena na tentativa de aproximé.lo da Civilizacao e, assim, acabava por
orientar-lhe o processo aculturativo sem violentar ou desviar-se de
padroes e instituigbes vigoranies no préprio grupo local, permitindo-
ihe, no caso, a conservacido da musica e da dansa, provavelmente tra-
¢os culturais ja integrantes do ethos tribal.

A maioria dos vocabulos ou expressoes dos textos reproduzidos é
de origem tupi ou da Lingua Geral, alguns ja fixados nos dicionarios
dessa lingua, outros mais ou menos deturpados.

Ha certos térmos que ja foram incorporados, como palavras sim-
ples, ao linguajar brasileiro ou do povo cearense, a Saber: nambu,
cunhd. caninana, taquara, tainha, jacand.

Entre os que supomos deturpados citem-se: oacd (so00), aruatana
(yauéiana), jari (yari), mivé (mbaé), pendé (pe ndé), andé
{ndé ou 1ande), naré (n'aé), candugd (conungé) eréri (er-é ou ne
hee): nagira, arigué, guaxuré, guainxé parecem-nos todos alteragoes
fonéticas de derlvados de um mesmo fema: iagudra, jagudra. Agui,
imanim, cé, ce-recé, guird, mbol, porana, gué, été, una, o, ne, 70, pe,
apo, quatta teté, popé etc., sio vocabulos claramente tupis. (4) Ha
algumas formas que nao consegulmos traduzir € que, nao parecendo de
origein tupi, devem provir de outra lingua, possivelmente a tremembé,
a exemplo de chambirigo, vidid, ediri, ¢ outras. A nao ser qgue repre-
sentem casos de deturpacao de palavras tupis, tao pronunciada, que as
tornaram completamente irreconheciveis, dentro da estrutura tradicio-
nal désse idioma. Da intromissao do padre ou outro individuo que
usasse a lingua portuguesa na evolucdo do Torém, tal como chegou aos
nossos dias, dao exemplo 0s dois trechos musico-poéticos alusivos a
garoupa (nome de um peixe existente em Porfugal e registado nos di-
cionarios, inclusive o etimolégico de Antenor Nascentes, como de ori-
gem latina) e a ‘“cunha tecendo no tear”, em que o ultimo vocabulo,
reconhecidamente portugués, aparece. Talvez ainda se possa registar
alguma adaptaciao mais discreta ao nosso idioma de formas indigenas,
efetuada pelos préprios descendentes dos silvieolas, que vém realizando
a dansa. No verso “Vamo pré Cuiaba “ha também o que observar do
dngulo em que focalizamos o tema. Saber quem introduziu no texto os
vocibulos portugueses se torna dificil problema, a ser examinado atra-
vés dos longos anos em que o Torém vem sendo, conforme a tradicao,
dansado pelos caboclos da zona acaraliense, ¢ as vezes, para diverti-
mento e sob a solicitagio de Advenas, que ali tém aparecido especial-
mente para assisti-lo.

Vemos, pois, a importancia de uma andlise detida désse texto, que
além de outros dados de relévo, como os seménticos, podera fornecer,
através de uma caracterizacao histérica do tupi que aparece no mesmo
elementos para conjecturas ou hipdteses sGbre a situacao temporal da
origem da dansa.

Entretanto, ndo vacilamos em afirmar a nossa crenca na antigui-

(4) — Além des obras sébre lingua tupi ou guarani, que citemos no curso déste trabatho,
consultimos virias outras, nfic s antigas, do tempo em gque o idioma indigena
ainda era vivo, como a “Arte de Gramdtica da Linpua meais usads na Costa do
Brasil”, do Pe. Joseph Anchiet — (Imprensa Nacional — Rio, 1933} e o “Vo-
cabuldrio na Lingua Brasilica” ~— coordenado e prefaciado por Plinio Ayrosa (S&0
Paulo, 1938), até os que se ocupam do nheengatu, como “0O Selvagem”, de Couto
de Magalhfies -~ 4a. edigdo completa — wvol. 52 da Biblioteca Pedagégica Bra-
sileitm — 8&do Paulo, 1940. Compulsimos ainda “Poranduba Amazonense” {In
“Anais da Biblioteca Nacional” — wol, XTIV (1BB6-1887) — fasciculo n. 2 — Rio,
1890), da autoria de Barbosa Rodrigues, e o “Vocabulario das palavras guaranis
usadas pelo tradutor da “Conguista Espiritual” do Padre A. Ruiz de Montoya
{In Anais da Biblioteca Naciopal — wvol. VII — Rio, 1879) por Batista Ceetano
de Almeida Nogueirs .
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dade do tupi em consideragao, tupi do norte, que, nos dois séculos que
medeiam enire 15850 e 1750, — na expressao do padre Lemos Barbosa —
“se distinguia sensivelmente do guarani, embora as divergéncias nao
f6ssem profundas’, ocorrendo “mesmo no dominio do tupi ligeiros ma-
tizes regionais, sobretudo no campo da fonologia’. (“Curso de Tupi An-
tigo” — Rio, 1956 — pags. 11 e 12.)

A presenca no texto de formas alteradas ou deturpadas, em que
se distingue a insisténcia no tema iaguare ou jaguare, nao deixa de in-
teressar, especialmente se notarmos, na esfera mitica, as supersticoes,
ainda circulantes na regido, do guajara ou guari.

A nossa presuncao de que os poucos vocabulos do texto que néao
sao de origem tupi ou portuguesa, sejam tremembé, funda-se especial-
mente nos dados historicos, que ja apontimos, sdbre a permanéncia na
regiao dos silvicolas citados, que nos primeiros decénios do século pas-
sado ainda eram notados ali, a viver da agricultura, e no testemunho
de um sacerdote ilustre, o padre Anténio Tomés, que, em sua mono.
- grafia sdbre Almofala, declara que ai encontrou, no ultimo decénio da
mesma cent(ria, “numerosos descendentes dos Tramembés, constituindo
uma sociedade & parte, casando-se entre si e conservando religiosa-
mente certos usos e tradicbes, e alguns até mesmo a lingua dos seus
maiores”. (V. Carlos Studart Filho — fr. cit.; Pompeu Sobrinho, {rs.
cits. e “Padre Antdonio Tomas” — Dinorad Tomas Ramos — Fortaleza,
1950 — pag. 185. Neste trabalho vem reproduzido integralmente o
opusculo do sacerdote, hoje raro de se encontrar.)

Ha, ainda, a informacio tradicional sdbre a existéneia em Almo-
fala de descendentes désses indios, de porte avantajado e olhar estra-~
nho, dos quais aguéles afirmam proceder, chegando a evocar inciden-
tes da vida dos seus ancestrais e nocdes que dizem lhes haver sido
transmitidas pelos mesmos, como as que referimos acérca do significa-
do de certos trechos coreograficos do Torém.

Da lingua tremembé talvez nos reste apenas zlgum topénimo per-
dido, pois as antigas designacoes de lugar foram, em geral, substituidas
por expressoes tupis, e nada nos ficou, nem apareceu. ainda, em qual-
quer espécie de documentacdo escrita. O proprio nome de um chefe
dessa nacio que surge nas paginas da histéoria regional — Tatuguacu
— é de origem iupi.

Mas ainda uma vez observemos a coreografia do Torém. Nao obs-
tante 0 que de estranho se lhe veio acrescentar no decurso do tempo,
a dansa conserva a sua estrutura basica que, segundo os etnélogos, é
caracteristica das dansas indigenas brasileiras. A dansa em roda, o
canto em cadéncia, as batidas dos pés no solo, a exibicao individual de
um ou mais dansarinos no centre do circulo, o canio puxado por um
solista e retomado pelo cdro, os meneios e posigdes corporais assumi.
das pelos solistas, sao assinalados por cronistas e estudiosos, que estu-
daram ou assistiram a essas exibi¢goes ocorrentes entre silvicolas per-
tencentes aos mais variados grupos do nosso territério. Anotem-se,
ainda, a presenca do maracd, instrumento idiéfono, indispensivel nas
dansas indigenas, que no Torém, é chamado aguaim, e 0 uso da bebida
fermentada do caji — o mocorord, que entre os aborigenes equivalia ao
cauim de tanta significacio na vida religiosa, magica e social dos Tupi
e outros silvicolas brasileiros. O cauim que, embora fdsse mais comu-
mente feito de caju ou milho fermentado, podia ser fabricado também
de mandioca, e nos antigos cronistas significa bebida fermentada de
gualguer dessas frutas --- segundo observa A. Ramos (Op. cit. —
pags. 136 e 137 — 29 vol.)

Assim considerado, e poOsto que se possa pensar, com Lowie, que
nem tddas as dansas primitivas sao sagradas exclusivamente, havendo-
as, antes de tudo, diversionais, o que se n2o pode negar, ¢ isso o afir-
mam em geral os etnflogos, ¢ o caréter essencialmente religioso das
dansas e musicas dos nossos aborigenes, ligadas 3s ceriménias e a ati-
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vidades de que dependia diretamente a vida dos grupos tribais.

Vimos, anteriormente, o aspecto:imitativo, pantomlmlco das prin=-
~ cipais evolugoes coreografxcas do Torém, em que poesia, misica e dan-
. sa se referem a distintos animais da fauna regional — o guaxinim, a ja-
‘cand, a caninana, ete.

Estariamos diante de uma verdadeira dansa totémica?

A resposta afirmativa poderﬁ ser uma inferéncia fundamentada,
mas nao assertiva segura, pois nada sabemos acérca da orgamzagao s0-
cial dos aborigenes que a executavam, de suas dansas ou praticas re-
lacionadas com a magia; pois, nio sabemos afinal de contas, se o ver-
dadeiro tofemismo ocorria entre os s11v1colas de que procedera a dan-
sa, ndo obstante o registo que ja se tem feito do mesmo entre tribos
brasileiras.

Interessante é verificar-se que, algumas vezes, o Julgado totemismo
naoc exprime mais do que as relacdoes, sempre tao proximas, do selva-
gem com a natureza, lacos espirituais de sentido outro, menos compli-
cado, gue o do totemismo puro com as. suas caracteristicas clissicas.

A verdade, porém, é que os antropdélogos assinalam muito frequen-
temente a presen¢a de dansas imitativas de animais, de carater religio-
so, entre as tribos indigenas.

. Segunde Frazer, “dansa totémica e pantormma fariam parte dos
rituais da puberdade tendo por objeto iniciar aos jovens no conheci-
mento das alegorias, das gesticulagoes, etc., dessa linguagem simbolica
ligada diretamente ao totemismo. Essas cerimdnias da puberdade vi-
sam a instruir os jovens acerca dos clas com que devem ou nio se umr
em suas relacbes sexuais”’. (“El totemismo” — J. G. Frazer — versao
espanhola — Buenos AII‘ES 1946 — pags. 61 e segs. )

Ritos e dansas cerimoniais, “ritos de passagem” tém sido observa-
dos, com seus aspectos caracteristicos, entre elementos de familias abo-
rigenes, até mesmo entre os Gé&, cujo ritual méagico nunca foi tao com-
plexoc como os dos Tupi.

. 'Entretanto — conforme observa ainda Frazer — deve-se distinguir
a dansa totémica tipica do periodo da puberdade, da aue confere aos
jovens um ascendente ou poder sébre os animais. “Pantomimas ou
dansa¥ estas, que se parecem muito com as que executam os cacadores
selvagens antes de ir & caca e sdo uma espécie de magia simpatica, algo
que predispde a colher a présa com essa facilidade com gque o fazem,
na ficcido de suas pantomimas”. (loc. cit.)

Nao nos aventuramos a formular qualquer hlpotese sbbre o 51gm£1-
~ sado e a funcao primitivos dessa dansa, a que sé6 podemos atribuir ori-
' gem indigena, fundamentados na tradlgao, na histéria regional e nos
_dados étnico-culturais de que dispomos no estado atual dos nossos co-
nhemmentos acérca do tema, 03 quais — n&o podemos deixar de refe-
rir — nao sio completos, tanto sdbre a cultura material, como especial-
mente sbbre a cultura nao-material dos habitantes de Lagca Séca e
circunvizinhancas.

Ritual da puberdade ou nio, acredluamos porém, aue na dansa do
silvicola, a que canto e musica se unem no mesmo sentido de comuni-

dade, exmta — como refere Haberlandt — “mais do que um simples
ritmo corporal, mais do que uma musica ginastica: o selvagem baila
porque guer dizer qualquer cousa” : (“Etnograf1a” . pags. 152 e segs

-— 3a. ed. espanhola.) .

"Quanto ao vocdbulo to’rem de procedenma indigena, ha uma mter-
pretagao-etimoldgica digna de nota — & a que o considera alteracao de
toré, a flauta, embora, no caso, como acentuou Paulino Nogueira, se
refira a0 maraca chamado torém, feito com o caule Oco de arvores désse
nome (Moraceas, do género Cecropia), que tomaram o nome do instru-
mento musical indigena, acontecendo o mesmo & dansa, celebrada ao
toque désse instrumento. (‘“Vocabulario Indigena em Uso na Provincia
do Ceard” — Rev. Trim. do Instituto do Ceard™ — Ano I — 49 Tri-
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mestre de 1887 — Tomo I — pag. 422. V., ainda, Teodoro Sampaio —
“Q Tupi na Geografia Nacional” — 3a. edicdo — pag. 375.) Além de
flauta de taquara, Pereira da Costa (“Vocabulario Pernambucano”,
pég. 714) expressa com o térmo toré uma dansa indigena cantada, ainda
em voga em principios do século XX entre os mesticos indigenas de
Cimbres. Os versos, porém, que cita do Toré nio constam do Torém de
Lagoa Séca, bem assim as expressdes mencionadas por Alfredo Brandao
no Toré que vira em Alagoas no Auto dos Quilombos, nao obstante uma
das modalidades déste fosse “uma dansa guerreira, executada por ho-
mens vestidos de Indios, com os corpos tingidos de urucum, formando
um circule, a cujo centro ficava um velho caboclo, espécie de mestre
de ceriménias, 0 qual tirava a toada”. (V. “A Escrita Prehistorica do
Brasil” — Civilizacao PBrasileira — Rio, 1937 — pags. 109 e 175 e “Os
Negros na Histéria de Alagoas” — in “Estudos Afro-Brasileirog” —
Iv. — pég. 89.)

No Estado da Paraiba tem sido registada uma dansa chamada Toré,
analoga ao Cdco, na coreografia e misica. Oneyda Alvarenga apresenta
em seu livro “Miusica Popular Bragileira” (Editora Globo — Pdrto Ale-
gre, 1950) algumas fotografias de um Toré, apanhadas em 1938 em Sao
Francisco — Vila de Sac Miguel, Mamanguape, no Estado da Paraiba.
A dansa é acompanhada por uma Cabacal, conjunto de dois zabumbas
e dois pifes, que aparece também na zona do Cariri, na cidade cearense
de Crato.

Em Alagoas — como ja se disse atras — o Toré é dansado nos Qui-
lombos, dansa dramatica que se realiza pela Natividade. La também os
participantes formam.se “em circulo, tendo ao centro um velho, para
tirar a toada, enquanto os da roda cantam o estribilho toré-ré (o “r”
da silaba repetida é brando) batendo com o pé no chao” (Renato Al-
meida — ap. Oneyda Alvarenga — op. cit., pag. 117.) Apesar dessa
semelhan¢a na disposicio dos dansadores que, alids, ndo é& verificada
apenas nas dansas indigenas, facil é observar a diversidade de apresen-
tagao das duas dansas, em varios aspectos da sua estrutura coreogra-
fico-poética, pelo menos no estado atual em gque sao exibidos o Torém
de Lagoa Séca e o Toré de Alagoas e Paraiba.

Stradelli regista, ainda, a forma toré com a acepc¢ao de buzina, no
nheengatu de Amazenas, informando que é feito de casca de pau, de
pele de jacaré, mais raramente de pau, e que tem a forma de um porta-
voz com boca de sino. Toré ou boré. (*“Vocabulario Portugués — Nhe-
engatu — Nheengatu — Portugués” — Rio, 1929 — pag. 680.)

Que o0 nome toré se acha ligado & dansa e & musica dos aborigenes
para designar uma das suas flautas ou gaitas de taboca, nao resta a
menor davida, e mesmo antigos cronistas a ela fazem referéncia. Gui-
iherme de Melo, em sua “A Musica no Brasil” (2a. edicdo — Rio, 1947
~— pag. 18), a propésito dos instrumentos musicais indigenas, escreve:
“A maior parte de suas gaitas mais afamadas eram de tabocas; havia
uma chamada ftoré do comprimento de 6 a 7 palmos e t3o grossa que
podia servir de boa tranca aos mariolas”.

Em outro passo: “o Toré ou Boré era uma trombeta feita de bambu
ou tagquara, muito usada no Ceari” (pag. 19).

Possivelmente, se a dansa cearense nao foésse de origem tupi, tra-
tar-se-ia de um caso de reinterpretacao lingiistica: a designacio teria
gido aplicada & mesma tomado de empréstimo o vocabulo a lingua tupi
ou geral, com ligeira alteraclo fonética. Mas a hipdtese de provenién-
cia tupi nao pode, por enguanto, ser afastada. As ‘“evidéncias” s@o
principalmente nesse sentido. Nas duas ocasiées em que agsistimos a
dansa, o Unico instrumento musical que apareceu foi um maracé; nio
vimos entao nenhuma flauta ou gaita, embora estas, em tempos remo-
tos, pudessem ter parficipado do instrumental do Torém, ao lado do
maracd, de onde a designacio, que se estenderia da flauta a dansa.

Alids, a ocorréncia veio sendo anotada de longe, bastando-nos
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apontar a deSCrlcao que faz do Torém o padre Antdénio Tomas, cuja
prlmelra visita & Almofala data de 1892, havendo-se seguido 2 mesma
inameras outras, até o ano de 1898. Descngao essa que pouco difere,
ou apenas difere em detalhes de reduzida significacio, da que apre-
sentamos no inicio déste trabalho. O sacerdote alude também, como
instrumento musical, sdbmente a um maraca, que é agitado por um ca-
boclo, a que chama de “mestre-sala”, certamente por ser o solista prin-
cipal e se coloecar no centro da roda viva dos dansadores. (V. “Padre
Anténio Tomas” cit. — pags. 186 e segs.)

A designacgio torém pode perfeitamente indicar uma translacao de
- sentido por associacao de idéias, fato comunissimo nos dominios se-
minticos.

Tivemos noticia da ocorréncia de wuma dansa com denominacio
idéntica entre indios de uma tribo Tapuia, ¢ que nao destrdi, porém, a
hipbétese de origem tupi da dansa e do vocdbulo que a designa. Trata-
se do Tolé, registado entre os indios Fulnié (Karnijé de Pernambuco},
em que as figuras coreograficas parecem imitacio de gestos de certos
animais como no Torém, e em que, ao lado de maracds, aparecem gran-
des tubas. (V. “Indios Fulniés” — Th. Pompeu Sobrinho — In. “Rev.
do Instituto do Ceard” — Ano 1935.)

Quanto 3 expressao aguaim, _que José Miguel sempre aplica ao ma-
raca de que faz uso na dansa, €, sem duvida, tup1—guaram O instru-
mento que vimos era diverso do pr1rn1t1vo maraca indigena — ‘“uns
cabacos com uns feijoes dentro”, como ja escrevia ¢ Padre Figueira,
em 1608, em sua “Relacao do Maranhdo”. Consistia em um cilindro de
folha-de-Flandres munido de um cabo de madeira, e contendo grios
de chumbo no seu interior, 0 qual podia apresentar 13 c¢ms. de com-
primento para 5 cms. de didmetro. Jose Miguel sacudia-o e levava-o
ritmadamente de encontro & palma da mao esquerda no decorrer da
dansa. Montoya, em seu “Vocabulario y Tesoro de la Lengua Guarani
(6 mas bien Tupi) — Viena, 1876, cuja primeira edicdo ¢ de 1639, re-
gista a forma aeguat, declarando que assim chamam g0 cascavel de me-
tal, e ao cascavel da cobra mbéi aguai (pag. 19). Stradelli (“Vocabs”.,
cit. -~ pag. 383) anota guai com o significado de cascavel — cobra ve-
nenosa, do génerg Crotalus, no nheengatu do Amazonas.

_ A conotacao semintica é, destarte, facilmente perceptivel, com res-
peito ao objeto que focalizamos.

Vé-se, pois, que duas expressoes ressaltantes — forém e aguaim —
sio de origem tupi, 0 que, junto aos outros indicios lexicais, pode le-
var perfe1tamente o estudioso a conclusio de ser de procedenma tupi
a dansa, em face dos contactos presumiveis entre elementos das fami-

lias tupl e tremembé, nessa zona do litoral cearense.

Sabemos que o problema das “reconstrucoes histéricas” é dos mais
arduos em Antropologia, pela dificuldade, que ocorre geralmente, em
se determinar “a fregiiéncia relativa dos contactos havidos no passado
entre determinadas culturas, @ natureza e a ordem cronologica désses
contactos” — segundo observa Linton. (V. “The Study of Man — an
Introduction” — N. York, 1936 — Cap. XXI.) Efetivamente, a dura-
¢ao e a intimidade dos contactos entre Tremembé e Tabajara ou outros
Tupi, sua intensidade, aspectos e extensao, bem assim a sua época de-
cisiva, sao problemas a que nao podemos dar resposta satisfatéria e
gue, nao obstante, se fazem mistér solucionados para pedermos ir além
do mero dominio das probabilidades, em se tratando de interpretar um
fato cultural como o Torém, ainda realizado pelos caboclos da Lagoa
Séca. A dansa pode ter sido trazida, talvez com estrutura quase idén-
tica 4 que ainda conserva, pois se sabe gue a forma é a qualidade mais
persisiente de um complexo cultural, a dansa pode ter sido apresentada
por individuo ou individuos de origem Tupi no meio Tremembé e por
éstes indios aceita, pela facilidade com que se pode adaptar a4 configu-
racac culfural preexistente na sociedade local Mas pode também ter
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sido origindriamente, remotamente, uma dansa dos grupos Tremembé,
(que conservou apenas em seus fextos poéticos uma que outra forma
lexical primitiva, tendo sido as restantes substituidas, no decurso do
tempo, por vocabulos Tupi ot da Lingua Geral, sob as vistas do mis-
sionario ou dos portugueses colonizadores que usavam esta lingua em
seu trato diario, mesmo com os indigenas de procedéncia tapuia, cujos
idiomas iam, assim, sendo diluidos e absorvidos até desaparecerem por
completo.

Enfim, poderia também uma dansa désse tipo achar-ge incorporada
ao palriménio cultural de ambos o0s grupos tribais a que pertenciam os
indigenas em econtacto, de familias etno_lingiiisticas diferentes, dando-
se a fusfo dos tracog culturais, com o predominio de certos elementos
Tupi. por motivos que nao se tornam dificeis de compreender, do ponto-
de-vista cultural.

ok ®

Quer o consideremos, com Linton, um traco cultural formado de
itens e em relagio com unidades funcionais mais amplas, quer o consi-
deremos um complexo constituido de elementos, segundo Herskowits, o
Torém, para ser examinado metdodicamente, podera ser visto em suas
dqualidades — forma, uso, significado e funcdo, as quais, embora distin-
t:??ﬂ?lé‘)) deixam de ser interrelacionadas. (Linton — op. cif. — Cap.

A forma, em resumo, poderd ser definida como ¢ aspecto do com-
plexo cujas manifestacoes podem ser diretamente observadas e, por-
1anto, transmitidas de uma sociedade para outra. O significado consis-
te nas associagoes gue tdda sociedade liga a ésse complexo, as guais sdo
subietivas e f{reqiientemente inconscientes. A distincao entre uso e
funcio é mais evidente gquando se trata de manifestacdes da cultura
material. S3o qualidades dinfmicas do complexc e muifas vezes
usados como sindnimos; entretanto, pode-se estabelecer a diferencga
acentuando que o uso de todo elemento cuitural exprime relacoes com
cousas exteriores a configuracao sécio-cultural, ao passo que sua fun-
cio exprime suas relacdes com cousas internas dessa configuracdo. A
funcao de um complexo é, pois, a soma total de suas contribuic¢des para
perpeiluar a configuracao socio-cultural. (Linton -— Op. cit. — loec. cit.)

Numa anilise completa do traco, ou complexo, teriamos que focar
essas gualidades, definindo-as claramente e esiudando-as em suas re-
lacdes mutuas, ndao sb6 do ponto-de-vista sincrénico, como diacrénica-
mente. A verdade, porém, é que, sendo os dados histéricos, em geral,
180 escassos e outras “evidéncias” dificeis em tal sentido, neste como
em tantos outros casos congéneres, o nosso estudo sd6 podera ser frag-
mentirio e, ordinariamente, incompleto, pois a cultura ¢ um fenbmeno
psico_social nem sempre passivel de penetrado com seguranca, retros-
pectivamente.

Consoante ja acentuimos, a funcdo principal do Torém, em nossa
época, ¢ de ordem recreativa, havendo no mesmo largo consumo de
bebida alcodlica, de preferéncia o mocorord, mas que pode ser também
a aguardente ou cachaca. Nada de religioso ou magico parece aflorar
nitidamente no espirito désses caboclos ao se entregarem as vibracoes
do Torém.

Cremos gque, ao conservarem de memdéria o8 elementos estruturais
da dansa citada, o facam sem outro sentido ou interésse além de neles
procurarem um divertimento e um pretexto para satisfagho do seu pen-
dor, talvez hereditario, aos estados de embriaguez coletiva. Mas é eviden-
te que acabam por introduzir certo sentido utilitario ou econdmico nessa
pratica ladica, pois, ja hoje solicitam dinheiro aos circunstantes ou pre-
centes, mediante as louvdcoes, que foram agregadas A estrutura primi-
tiva do folguedo, por influéncia ou imitacdo dos cantadores e outros
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mtisicos ou poetas populares, que nio as esquecem, utilitdriamente, em
suas cantorias pelas feiras e mercados do interior.

Lowie frisa que “toda dansa, sagrada ou profana, se ajusta a um
modélo que a vincula com a arte”, de forma que nem sempre sera pos-
sivel tracar ai os limites do estético, do religioso e do recreativo ou
Idico. (““Antropologia Cultural” — R. H. Lowie — la. ed. espanhola
— pag. 172 .)

Ao assistir, porém, & execucao do Torém, em nossa época, com 0sS
prejuizos de suas concepcoes estéticas, o civilizado encontrari nesse sen-
tido escassos valores positivos.

Todavia, ndo é possivel ocultar certa suavidade na melodia de al-
guns cantos alusivos aos animais e 3 “cunhd tecendo no tear”, e € pena
que nao tenhamos recolhido a misica, pois sua anilise e estudo com-
parativo talvez viessem trazer esclarecimentos gquanto a origem da
dansa focalizada.

O préprio texto poético, as palavras que se consideram indigenas
refinem-se, por vézes, em combinacfes sonoras que nio sao absoluta-
mente agressivas aos nossos ouvidos, E, sem diivida, na pericia, des-
ireza, plasticidade, com que ¢ solista executa a sua dansa, e no jeito
sentimental que a sua irma parece assumir na emissio do canto, se
surpreende certo anseio de realizacdo, de complétude, que ascende tal-
vez as esferas mais recOnditas da aspiragao artistica.

A nosso ver, porém, o mais significativo que oferece ao cientista
essa dansa, ainda realizada em nossos dias, é a oportunidade de poder
éle acompanhar a transicio do fato puramente etnografico aos domi-
nios do foleldrico, considerando-se — é& preciso que se note — o0 pre-
sente nivel social e cultural dos caboclos de Lagoa Séca, que, alias,
nao se distancia do da camada popular, plebéia, dessa regido do litoral
cearense, apesar de quaisquer sub-gradacoes que, porventura, se inter-
ponham. Dentro de um padrao de vida dos mais baixos vivem os da
Lagoa Séca, mas éste, sem duavida, encontra equivalente em infimos es-
tratos sociais da nossa hinterlandia, se bem que ainda se possa pensar
em foércas contra-aculturativas, subjacentes, servindo para agravar um
pouco a marginalidade dos caboclos aludidos. Desconhecem éles por
completo o idioma de seus antepassados; falam e se expressam em to.
dos os atos de sua vida como os demais caboclos da regifo, e as Unicas
sobrevivéncias lingiiisticas que acusam se encontram nos textos poéti-
co-musicais do seu folguedo, gracas aos quais, sobretudo, o Torém ain-
da nao escapou de tddo das lindes etnograficas.

Desaparecidas as ultimas pessoas que ainda conservam de cor as
palavras supostas indigenas, no curso dos ancs porvindoiros, o desgaste
ainda se operard mais fortemente, e da antiga dansa, que j& perdeu seu
primitivo significado e funcéo, e acusa hoje, mais ou menos percepti-
veis, influéncias sincréticas do folclore regional; do Torém — Qdiziamos
- restarao apenas tracgos estruturais, que podem chegar um dia a ser
incorporados & estrutura de outros folguedos, como acontece, alias, em
varias manifestacoes de nossa arte popular.

. K’ sempre arriscado fazer predicbes para o futuro de um elemento
ou complexo cultural, mas diremos que essa dansa pode ainda deixar
de ser apresentada, por haverem perdido por completo os interésses
nela os que a poderiam efetuar, em face de mudancas culturais, nao
s0 relativas a éstes proprios — aos caboclos de Lagoa Séca, que, alias,
jé& se vao cruzando com caboclos de outra procedéncia étnica, morado-
- res nas vizinhangas — como na sociedade mesma regional, onde atual-
mente ainda encontram os dansadores do Torém certa receptividade
favoravel, dados o cunho tradicionalista e conservador da mesma, e a
falta da atracio diversional exercida pelo radio, o cinema ¢ outros fa-
tores de despréso do folclore entre as camadas populares, os quais
ainda nao chegaram aos afastados lugares do distrito de Itarema e cir-
cunvizinhancas, senfio esporadicamente. :
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Pois, nao devemos esquecer de tddo a possibilidade de inovacoes
bruscas, resultantes de acontecimentos acidentais — o0s ‘“‘acidentes his-
téricos”, de que fala Herskowits. (“Les Bases de 1’ Anthropologie Cul-
turelie’” — Paris, 1952 -—— pags. 292 e segs.)

Sem duvida, o folguedo ainda podera aparecer, sem a parte muasi-
co-poética ou com outra adaptada eventualmentie, muitos anos apds o
falecimento dos 0ltimos personagens a guardar os textos indigenas do
Torém, que, alias, ja se encontram em idade avancada, e — ao que se
sabe — nfo se deram ao trabalho de ensina-los a alguém. Podera apa-
recer como uma sobrevivéncia apenas, cujo sentido primitivo nao sera
mais evocado ou compreendido facilmente.

A dinimica cultural, mesmo em se tratando de faios ou situagdes
como 0s que acabamos de expor, através de que se descortina certa
resisténeia 4 mesma, é uma realidade, a que se nio pode fuglr, e na
analise do Folclore devemos encaré—la, buscando focalizar nao s6 ©
que se revele como conservantismo, mas ainda a mudanca, ocorréncias
estas que se acham sob a dependéncia de fatores ambientes, psicolégi-
cos e histéricos. Interessante, no caso, serd confrontar, em térmos da
conhecida distincio cientifica que estabelecem Saint-Yves e outros, o
Torém com o Boi-do-Reis, que se efetua na mesma zona, e que ja per-
tence integralmente ao campo do Folclore, apesar de sobrevivéncias
que se lhe apontam, e que necessitam da interpretacao erudita para
ser vislumbradas. No Torém o etnogréfico ainda transparece com certa
claridade e evidéncia.

Mediante as suas grotescas pantomimas, ag suas imitacdes de ani.
mais, sitia-nos, com relativa facilidade evocadora, ante o espeticulo
da dansa primitiva, em que, com ou sem o uso de mascaras, se prefi-
gura o drama historico, se antecipam formas antiqiiissimas do teatro

dramatico. (V., entre outros, Birket - Smith — “Vida e Historia de las
Culturas” — ed. argentina — II volume — pag. 173.)
NOTA — Escaparam a revisdo alguns descuidos ortograficos, como a

palavra dansa € seus cognatos, em que 0 s medial deve ser substituido
por ¢, de acdrdo com a ortografia oficial.



