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PARA O ESTUDO DO PROCESSO
DE FOLCLORIZACAO

Florival Seraine

1 — Apresentamos aqui, como base de nossas consideracGes, algu-
mas notas sobre uma danca que ainda se efetua no interior do Ceard, em
distrito do municipio de Acaral, o qual dista mais de 200 km da Capital
do Estado. Mais precisamente, aqueles que ainda a podem reconstituir
dentro de seus moldes tradicionais habitam nessa zona, podendo ser reuni-
dos no povoado litoraneo de Almofala, que fica préximo do local — La-
goa Seca — , antigo ""habitat” de descendentes dos ind{genas regionais.

2 — De acordo com estudos de historiadores e etndlogos brasi-
leiros (1), a regido fora outrora habitada pelos (ndios Tremembés, que se
distinguem étnica e lingiisticamente dos Tupis. O Padre Antdnio Tomas,
em fins do século passado, ainda encontrou descendentes deles aldeados
nessa zona, que se acha entre,as povoacdes de Itarema e Almofala. Escre-
veu interessante monografia sobre Almofala, em que inciui descricdo da
danca mencionada, com a denominagdo de torém, a qual ainda vigora '“’,

3 — Fizemos trés viagens a Lagoa Seca, com o objetivo de examinar
o torém “in loco”. A primeira vez, tivemos a boa fortuna de encontrar o
caboclo José Miguel, que, com sua irm3 Maria Ferreira, se diziam proce-
dentes diretos {netos) de silvicolas. Dessa visita recolhemos material para
artigo que foi divuigado na imprénsa de Fortaleza. Constam do trabalho
descricdo da coreografia, reproducdo de textos poéticos, por nds obtidas
em audicdo direta, e entrevistas com os principais participantes. No se-
gundo contacto, cerca de b anos depois, ainda encontramos a dupla de
irmdos, que, em companhia de ouiros caboclos, por eles orientados,
dangou e contou o torém, permitindo que assim desenvonvéssemos a
colheita do material anterior. O resultado foi o estudo — “Sobre o Torém
(danca de procedéncia indigena}”, divulgado na Revista do Instituto do
Ceara (Fortaleza, 1955}. Em nossa terceira excursdo a Lagoa Seca — gue,
cumpre acentuar, se encontra fora da rodovia principal e ndo & de facil
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acesso — , encontramos apenas a velha cabocla que, sob a acdo de fortes
doses de aguardente, executou a danga em companhia de outros habitantes
dali, acostumados a realizd-la, em certos perfiodos do ano. Nessa oportuni-
dade, conseguimos efetuar boa gravacio em fita magnética das melodias, a
qual foi ievada ao Instituto de Antropologia, da Universidade Federal do
Ceard, que entdc funcionava (1965). Em janeiro do corrente ano (1977),
estivernos em Almofala, mas ndo logramos reunir os caboclos em condigOes
de reproduzir a danga. Entretanto, pelo testemunho do Sr. José Silva Novo,
que publicou recentemente monografia a propdsito, ainda ela & conservada
em suas caracterfsticas mais ressaltantes (3),

4 — Considerada geraimente uma danga origindria dos indios
tremembés, o torém revelou-se, no entanto, ao exame do seu deturpado
texto poético, em que se encontram algumas palavras portuguesas e raras
outras, provavelmente de origem tremembé, revelou-se composto, pela
rmaior parte, em Ifngua tupi. A coreografia é t(pica também das dancas
rituais desses primitivos habitantes do Brasil. Fomos levados a buscar a
infludncia tupi, ao vermos o José Miguel a agitar um maracd, a que
designou de aguaim, palavra que figura com esse sentido em vocabulérios
daquele idioma, desde os mais antigos como o do Padre Ruiz de Montoya.

Posteriormente, tivemos noticia do torém, dancado em fins do
século passado na serra da ibiapaba, por individuos descendentes dos tupis
Tabajaras ou Tobajaras, que ali.tinham o seu “habitat”’ (4},

Carlos Studart Filho, em interessante estudo sobre *Antigas Vias de
Comunicagdo no Ceard”, refere-se claramente aos caminhos que os Taba-
jaras abriam em suas constantes excursdes ao i{itoral préximo. Portanto, era
natural que da Serra viessem aos atuais munic(pios praieiros de Camocim e
Acaral, onde se localizavam os descendentes dos Tremembés (5),

Qutras interpretactes podem ser dadas 3 ocorréncia desse fato cultu-
ral tupi em area de outro grupo etno-linglifstico. Apresentamos algumas
delas em nosso trabalho citado, invocando, em certo passo, a presenca do
missionario catdlico, com os seus processos de catequese, em que o ethos
tribal costumava ser respeitado, e eram aproveitadas, certas vezes, manifes-
tagOes espirituais da cultura nativa, com fins evangelizadores. Uma anélise
acurada por especialista do texto poético-mel6dico do torém podera escla-
recer aspectos, ainda obscuros, da sua origem e funcionalidade. Ja4 o musi-
c6logo Mério de Andrade registrara ‘‘o movimento oratdrio da melodia
ind(gena, coincidindo provavelmente com a influéncia do canto grego-
riano, que os indios aprendiam com os padres”’ (6),
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5 — No plano diaciénico, para o estudo da finalidade do torém, em
relagdo com © contexto total da cultura indigena a que se incorporou, ndo
possuimos, e talvez ndo nos seja permitido encontrar documentagdo histd-
rica suficiente. Teremos, entdo, que formular hip&teses, que recorrer as
““orobabilidades histéricas’’, ndo sem buscar, evidentemente, apoio nas
ligdes dos etn6logos. O aspecto geral do torém é de danca imitativa, panto-
mimica, em que a figura principal, colocada no interior de um circulo de
participantes, assume atitudes andlogas as de certos animais — o rastejar
da cobra canina, o andar do guaxinim, a jacand pousada sobre uma folha
de aguapé, etc. A misica, em verdade, muitc pobre, de dmbito melédico
estreiro, reduzia-se a um monétono recitativo, dentro de dois ou trés tons,
de acordo com a observagdo de Oneyda Alvarenga sobre a musica dos
primitivos indigenas do Brasil, baseada nas referéncias dos cronistas dos
séculos XVi e XV11 {7),

Ndo dispomos de base para afirmar a existéncia do verdadeiro tote-
mismo entre os grupos indigenas regionais. Entretanto, admitimos que a
danca oferecesse sentido funcional mistico — danga de iniciagdo ou, antes,
propiciatdria de caga {8,

6 — Em nossa época, o torém perdeu o sentido funcional mistico
predominante, que foi substitufdo pelo lGdico, servindo apenas de diverti-
mento aos caboclos da zona de Aimofala, em certas épocas, especialmente
no "“tempo do caju’”’, quando podem fabricar o mocorord substituto do
cauim, que é usado largamente durante a realizagdo da danca. (O mocororb
¢ bebida fermentada, de apreciavel teor alcodlico}). E cabera ainda pensar,
no futuro, em uma prevaléncia do sentido econdmico — sb reconstituindo
a danca os caboclos quando solicitados, & base de certa gratificagdo
pecuniéria.

Quanto & forma, observa-se que recebe a influéncia do samba, que
dancam os caboclos das localidades vizinhas, em certas passagens da sua
coreografia, bem assim, das "‘louvagBes” dos cantadores, ac seu final — re-
velagGes culturais essas que ndo sdo, como é a estrutura geral da danga, de
origem etnografica, pertencendo ac dom(nio folclérico, a cuttura popular.

7 — A ’'teoria dos niveis culturais’, fundamentada empiricamente
por G. F. Guizzett e outros, permite-nos situar epistemicamente o diverti-
mento desses mesticos cearenses em um nivel intermediario, pois contém
ind(cios evidentes da sua origem etnografica, que se afirma através da
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coreografia e do texto poético, de fonte ind(gena, embora alterados, e é
realizado centralmente por individuos, que se poderia — em face de
caracter(sticas do seu modo de vida, ainda observéveis no préprio dmbito
da cultura material — considerar como ndo-desprendidos por completo do
nivel etnofolk (9).

A verdade & que, embora um observador menos atento possa confun-
di-los com os outros caboclos da regido ja incorporados a sociedade maior,
estes proprios encaram-lhes como um grupo & parte, distinguindo-os perfei-
tamente em suas relacdes sociais.

8 — A nosso ver, o mais significativo que oferece a0 estudioso essa
danca, ainda realizada em nossos dias, é a oportunidade de poder ele
acompanhar a transi¢do do fato puramente etnografico aos domfnios do
folclarico, considerando-se — é mister que se note — o presente nivel
social e cultural dos caboclos que conservam a danga, o qual ndo se distan-
cia, embora ndo seja exatamente o mesmo, do da camada popular, plebéia,
dessa regido do litoral cearense, concebendo-se a idéia de que subgradacdes
possam aqui vir interpor-se, Dentro de um padrdo de vida dos mais baixos
vivem os caboclos dangadores, mas este, sem dvida, encontra equivaléncia
em (nfimos extratos sociais da nossa hinterlandia, se bem que ainda se
possa pensar ern forgas contra-aculturativas, subjacentes, servindo para
reter a sua marginalidade, e eles ainda revelem,na prépria cultura material,
algumas influéncias indigenas peculiares Desconhecem eles por completo
o idioma dos seus antepassados; falam e se expressam em todos os atos da
sua vida como os demais caboclos da regido e as Unicas persisténcias lin-
glfsticas que acusam, se encontram nos textos poético-rmusicais do seu
folguedo, gracas aos quais, sobretudo, o torém ainda ndc escapou mais
visivelmente as lindes etnogréficas, embora dele possam participar, ao lado
dos remanescentes indlgenas, guaisquer outros caboclos que ali se encon-
trem e queiram “brincar o torém”’.

9 — Em suma, que destino poderé alcangar essa revelagdo cultural,
pelo tempo adiante? Parecem-nos cabfveis, a propdsito, as seguintes consi-
deracGes. Desaparecidas as Oltimas pessoas que ainda conservam de cor as
palavras indigenas do texto do torém, no curso dos anos porvindoiros, o
desgaste ainda se operara mais fortemente, e da antiga danca, que ja perdeu
seu primitivo significado e fun¢do e acusa hoje, mais ou menos perceptiveis,
influéncias sincréticas do folclore regional, do torém — diziamos — res-
tardo apenas tracos estruturais, gue podem chegar um dia a ser incorpora-
dos a estrutura de outros folguedos, como acontece, alids, em varias mani-
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festagOes da nossa arte popular. E sempre arriscado fazer predigdes para o
futuro de um elemento ou complexo cultural, mas diremos que essa danca
pode ainda deixar de ser apresentada por haverem perdido por completo os
“intergsses’’ nela os que a poderiam efetuar, em face de mudangas cultu-
rais, ndo s6 relativas a estes préprios — aos caboclos dangadores e aos de
sua familia — que aliés, §j& se v3o cruzando com caboclos de outra proce-
déncia étnica moradores nas vizinhangas, como na sociedade mesma
regional, onde atualmente ainda encontram os realizadores do torém
certa receptividade favorével, dados o cunho tradicionalista e conser-
vador da mesma, e a falta de atracdo diversional exercida pelo rédio,
a televisdo, o cinema e outros fatores de desprezo do folciore entre as
camadas populares, os quais ndo chegaram aos afastados lugarejos do
aludido municipio cearense, sendo esporadicamente. (Ndo devemos,
porém, esquecer, a propbsito, a possibilidade de inovacbes bruscas, resul-
tantes de acontecimentos acidentais — os chamados “‘acidentes histd-
ricos'’). Sem duvida, o folguede poderd ainda aparecer, sem a parte
masico-poética ou com outra adaptada eventuaimente, muitos anos apds o
desaparecimento dos (ltimos personagens a guardar os textos indl{genas do
torém. Podera aparecer como uma sobrevivéncia ou “retengdo”, cujo sen-
tido primitivo ndo serd mais evocado ou compreendido facilmente. (Tive-
mos ciéncia de que o José Miguel falecera poucos anos apOs a nossa segun-
da visita a Lagoa Seca e de que sua irmd lhe sobrevivera ainda durante
certo tempo, de modo que os pesquisadores mais recentes s poderdo ter
recolhido o fato cultural de membros de sua parentela, habituados a parti-
cipar da danga sob o comando dos que a receberam diretamente, Portanto,
ndo é de admirar que o torém, assistido por nds, venha ja apresentando
alteracdes no texto poético-melédico e na coreografia em suas Ultimas

exibigbes, ainda que ndo muito acentuadas).

10 — A dindmica cultural, mesmo em se tratando de fatos ou situa-
¢cOes como 0s (ue acabamos de expor, através de que se descortina certa
resisténcia & mesma, é uma realidade a que se ndo pode fugir, e na anélise
cultural devemos encara-la, buscando focalizar, nfio s6 o que se revele
como conservantismo, mas ainda a mudanga, ocorréncias estas que se
acham sob a dependéncia de fatores ambientais, psicoloégicos e historicos.

11 — Interessante, no caso, serd confrontar o torem com o reisado
rural, que se efetua na mesma zona e pertence integralmente a orbita
folclérica, apesar de fundos etnograficos que se lhe apontam e que neces-
sitam da interpretagao erudita para serem vislumbrados. No torém — con-
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forme se registou — © etnogréfico ainda transparece com certa claridade
e evidéncia.

12 — No reisado rural, que estudamos em trabatho apresentado ao
Il Congresso Brasileiro de Folclore, em 1953, encontratn--~ & andlise
elementos de véria caracterizagdo cultural, a que se pode atribuiy origem
cristd européia; ou magico-retigiosa, da pré-histéria da humanidade; e afri-
cana ou indfgena, elementos esses que perderam a sua fungdo original, e se
reinem, no folguedo, a certos tracos do foliclore do vagueiro e de outros
folguedos, aos quais se associam também elementos novos, improvisados
ou inventados. Entretanto, a sua forma ou estrutura ja se acha, desde
longe, definida fundamentalmente, como “danca dramidtica’” de cunho
popular, para usar aqui as expressoes de uso ja generalizado. E o seu campo
funcional, no presente, ji pode ser delineado em seus aspectos mais objeti-
vados: l(icido & econdmico ou utilitdrio.

Ndo nos interessa, pois, a mera busca de ‘‘sobrevivéncias’’ inertes do
passado, nessa ‘‘composicdo’’ de elementos culturais, em que se efetuou
verdadeiro processo de “alquimia cultural”, para criar, enfim, novo
complexo, possuidor de forma e funcdo proprias, as quais se ajustam 3
configuracao ou contexto cultural, em que se integra até o momento ¢

folguedo popular.

13 — Vé-se, pois, comq o0 processo de que nos ocupamos se acha
determinado por uma compiexidade e variedade de fatores atuantes na
cultura, que ndo se observam na génese dos fatos etnograficos, por mais
isolados e recuados socio-culturalmente que sejam os nicleos humanos
incorporados as sociedades civilizadas ou a civilizac@o de que participamos.

14 — Ocorrerd, destarte, um processo de folclorizagdo, que se deve
procurar apreender, em face da dinamica cultural e do cardter funcionai da
propria cultura. Pode falar-se, evidentemente, num processo de folelo-
rizagdo dos complexos culturais, que deve ser analisado e compreendido
desde o prisma da teoria dos nfveis culturais @ com vistas a uma concepgio
pancrdnica da vida cultural que, ndo obstante, exige prévio conhecimento
dos fatos respectivos nos planos sincrénico e diacrdnico (10).
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0S ABORIGINES DO CEARA — Editora Ins-
tituto do Ceard — Fortaleza, 1965 — pp.
72-81,

ALMOFALA — in Ramos, D. T. — PADRE
ANTONIO TOMAS — Tip. Paulina Editora —
Fortaleza, 1950 — pp. 167-199. V. também
Braga, Renato — DICIONARIO GEOGRAFI-
CO E HISTORICO DO CEARA — Fortaleza,
1964 - Vol.| — pp. 82.99,

ALMOFALA DOS TREMEMBES — Fortaleza,
1977 {oplsculo).

NOTAS DE VIAGEM - 2a. ed. Imprensa Uni-
versitdria — Fortaleza, 1965 — p. 161.

ANTIGAS VIAS DE COMUNICACAO NO CE-
ARA — in “Rev. do Inst. do Cears”.

MUSICA POPULAR BRASILEIRA — Edit.
Globo — Porto Alegre, 1950 — pp. 19-21. A
propbsito vale citar o seguinte trecho: “‘Para
essa conquista através da masica, os jesultas uti-
lizaram quatro meios principais: a adogdo dos
cantos dos indigenas, com a substitui¢do dos
trechos originais por textos religiosos escritos
em tupi; o ensino de cénticos da Igreja com as
palavras traduzidas para o tupi também; a per-
missdo de que os indigenas levassemn as suas
dancas para as procissGes e provavelmente para
dentro dos templos; a representagdo de autos
hieraticos, com musica, em que havia sempre,
ao lado dos santos, personagens tirados ao mun-
do natural do amer(ndio e a sua mitica”. — V.
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{7) Id.

(8} Id. Ib.

(9) Guizzetti, G. F.

também Melo, Guilherme de — A MUSICA
NQ BRASIL. — 2a. ed. Rio 1942 — especial-
mente © cap. “Influgncia Jesultica” — pp.
20-27,

Op. cit. — p. 19.

p. 18. Transcrevemos, por efucidativos, os dize-
res da autora: “’A mausica dos aborigenes do Bra-
sil, como qualquer masica primitiva, foi e é
essencialmente religiosa, ligada a cerimbnias e
atividades de que dependia diretamente a vida
da tribo: cantos e dancas de guerra, de caca, de
pesca, de invocacdo e homenagens as entidades
sobrenaturais de que se consideravam depen-
dentes — animais totens e esplritos — e, final-
mente, a celebracdo dos fatos sociais — morte,
doenca, etc.” Ouga-se ainda sobre a danga, ele-
mento cuitwral universal, a opinido de um an-
tropblogo: “'talvez todas as sociedades repre-
sentem ‘dramas simbdlicos mais ou menos ela-
borados sobre as relacGes entre os homens ¢ a
divindade, como nas cerimdnias de inicia¢do, na
representacdo de materiais miticos, pantomima
de comportamento animal totémico e ritos for-
mais de Culto’."” — Keesing — F. M. “CULTU-
RAL ANTHROPOLOGY®. Rinehart & Com-
pany, inc. — New York, 1958. Na edigdo bra-
sileira (Ed. Fundo de cultura — Rio,
1961} — Vol. Il — p.542

“LA ANTROPOLOGIA COMO CIENCIA UNI!-
FICADA™. Santa Fé, 1963 — pp. 37 e segs.
Casos que nos parecem tipicos desse nivel
etnofolk no Brasil, s3o o dos Fuinid, de Aguas
Belas, magistralmente estudados por Estevio

Pinto, e o dos Pataxd, em Porto -Seguro, na
Bahia.
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“LA CIENCIA DEL FOLKLORE". Ed. Nova
— Buenos Aires, 1964 — pp. 128-141; Corta-
zar, A. R. “"EL CARNAVAL EN EL FOLK.
LORE CALCHAQUY". Editorial Sudameri-
cana — B. Aires, 1949, — pp. 236 e segs.

Nos trechos citados de suas obras, A. R. Corta-
zar e C. Vega, principalmente ¢ Ultimo, haviam,
na Argentina, chamado a atengdo para essa mo-
dalidade do “processo de folclorizagdo’', que
denominam de '‘ascendente’”’ — pelo qual se
incorpora o etnografico ao folciérico, o etno-
grafico se folcloriza’ — e que constitui apenas
um dos aspectos do processo geral da dindmica
da cultura.



