DISCURSOQ DE POSSE (*)

José Liberal de Castro

Quis a vossa generosidade de socios do Instituto do Cear4 in-
cluir-me na relagao dos seus titulares.

Na&o vos contentastes, pois, em me brindar seguidamente com as
altas designag¢des de membro honorario e de membro benemérito des-
ta Casa secular de cultura.

Aquelas seguidas deferéncias j4 demonstravam a vossa conheci-
da magnanimidade, premiando regiamente a pouco significativa e oca-
sional contribuicdo por mim prestada ao Instituto do Cearad na refor-
mulagé@o e na ampliagéo fisica de suas instalagbes nas gestdes presi-
denciais do general T&cito Theophilo Gaspar de Oliveira e do professor
Anténio Martins Filho,

Todavia, 0 novo titulo que ora me conferis adquire particular im-
portancia, tendo em vista o entrelagamento mais intimo com a institui-
¢ao e suas atividades-fim, algando este simples profissional de arquite-
tura a condigao especial de estudioso, que nao sou, da Histdria, da
Geografia e da Antropologia do Ceara.

Eis-me, portanto, aqui, surpreso, mas envaidecido com vossa
condescendéncia, a ponto de ter atendido sem relutdncia ao vosso
convite, apressando-me em aceita-lo, mal refletindo sobre os compro-
missos € responsabilidades que doravante sobre mim recairao.

Todo este contentamento porém se entrecorta quando percebo
que meu ingresso no Instituto do Ceara se realiza por via de preen-

("} Proterido em sessio solene realizada no dia 22.07.1991,
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chimento da vaga deixada por Joaryvar Macedo, figura serena e ama-
vel, a quem me vinculavam [agos de relacionamento pesseoal, reforga-
dos por declarada admiracao intelectual.

Homem cuja formagao cultural e cujo tirocinio se moldaram no
ambiente do Cariri, comegou Joaryvar Macedo a angariar na Capital do
_Estado sdlida reputagdo de pesquisador no campo da Histdria quando
a Imprensa Universitaria do Ceara trouxe a lume, em 1971, Os Augus-
tos, sua primeira contribui¢do ao estude da genealogia, envolvendo
conhecido grupo familiar de Sao Vicente Ferrer das Lavras da Manga-
beira, sua terra natal.

O prestigio de Joaryvar Macedo consolidou-se de modo definitivo
nos meios culturais fortalezenses em 1976 ao publicar, também pela
Imprensa Universitdria do Ceard, A Estirpe de Santa Teresa, notavel
trabalho de paciente pesquisa efetuada em livros de batizados, de ca-
samentos e de dbitos na prépria paréquia de Nossa Senhora da Luz,
depois de S&0 José, na Missdo Velha, desde sua fundagéo em 1748,
na pardquia de Nossa Senhora da Expectagéo, do lcé, na da Penha,
do Crato, nas de Santo Anténio, da Barbalha e do Jardim, nos cartérios
da Missdo Velha, do Crato e da Barbalha, e nos Processos de Habili-
tagdo as Sagradas Ordens. A Estirpe de Santa Teresa, nas suas mais
de 1.200 péginas, aprescita a frondosfssima arvore genealdgica do
capitdo José Paes Landim, de Alagoas, e de sua mulher, a baiana Ge-
ralda Rabelo Duarte, instaladores do Engenho de Santa Teresa, na
Missao Velha, ainda na primeira metade do século XVIil. O livro rela-
ciona os nomes de calculadamente umas 25 mil pessoas descenden-
tes de Paes Landim e de suas interliga¢gdes com outros grupos familia-
res caririenses — Leites, Lunas, Pimentas, Saraivas, bern como, é claro,
os Lobos e os Macedos, ascendentes diretos do préprio Joaryvar, To-
das aquelas “numerosas famflias do Sul do Ceara (como explica o au-
tor), a despeito de aparentemente distintas, tém rafzes comuns na Ca-
sa Grande do Engenho de Santa Teresa”, “o tronco seivoso dos Teré-
sios”, nome pelo qual ficaram conhecidos, até hoje, os descendentes
do casal” Paes Landim [A Estirpe, p. 15].

Os escritos de Joaryvar Macedo incluem quase trés dezenas de
titulos, comegados com os versos do Caderno de Loucuras, impresso
no Crato em 1965, até sua Ultima obra — O Império do bacamarte, edi-
tada no ano passado.

Em sua vasta obra, a genealogia se destaca sobremodo, sempre
pesquisada com © objetivo de definir as origens. da gen caririense.
No livro Povoamento e Povoadores do Cariri Cearense (Secretaria de
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Cultura e Desportos, 1985}, numa espécie de recensao de obras ante-
riores, Joaryvar Macedo, pormenorizando 0os nomes dos migrantes,
aponta as mais diversas correntes demogréficas vindas para o Cariri,
tanto de outras regides do Ceara como dos vérios pontos do Nordeste
e de Portugal. A par da presenga. de rio-grandenses-do-norte, paraiba-
nos, pernambucanos e alagoanos, o autor enfatiza a contribuigéo lusi-
tana por considera-ia mais numerosa do que a cota baiana. Ao lembrar
que a participagéo de piauienses, maranhenses e sergipanos foi bem
reduzida, omite as correntes baianas, nao por lhe parecerem matéria
de pouco interesse, mas pelo fato de ja haverem sido anteriormente
estudadas por seu mestre, 0 padre Anténio Gomes de Aradjo,

A literatura, opcao intelectual de Joaryvar Macedo, imbricada em
sua propria formacgdo universitaria, sempre o atraiu, qual bem o de-
monstram suas primeiras tentativas, ora no campo da poesia, como
0 ja citado Caderno de Loucuras, ou na critica literdria, explicitada em
4 Apresentacdo de Fagundes Varela. A essas obras, depois se segui-
riam O Poeta Lobo Manso (1975), Pedro Bandeira, principe dos poetas
populares (1976), Autores caririenses (1981), Alencar Peixoto, um clds-
sico (1981), O Talento poético de Alencar e outros estudos (1984), Um
Vernaculista e um poeta (1985), Anténio Lobo de Macedo, o0 Homem e
o poeta (1988). Este ultimo livro era dedicado por Joaryvar Macedo a
seu pai, tratado afetivamente por “Lobo Manso” no tituio de outra obra,
ja citada.

Mais trabalhos voltados para a Historia também devem ser cita-
dos, tais como Um Bravo caririense (1974), influéncia de Portugal na
formacdo étnica e social do Cariri (1978}, Pernambuco nas origens do
Cariri (1981), Temas historicos regionais \1986), Ocorréncias e perso-
nagens (1987).

Ainda em termos de historiografia regional, Joaryvar Macedo
lembraria sua terra natal no livio S0 Vicente das Lavras (Secretaria
de Cultura, 1984). Organizada consoante o0 modelo proposto pelo Ba-
rao de Studart no Datas e Factos para a Histdria do Ceard, aquela
obra relaciona e comenta com proficiéncia acontecimentos histéricos
iniciados com a concess@o da primeira sesmaria na regido, em 1702
até 20 de agosto de 1884, quando a vila das Lavras foi elevada a ca-
tegoria de cidade.,

Das obras de Joaryvar, uma delas, a Ultima, foi escrita apds seu
ingresso como sdécio efetivo do Instituto do Ceara e divulgada pouco
antes do seu passamento. Refiro-me a O Império do bacamarte, edita-
do pelos Programas Culturais da Casa de José de Alencar, sob a dire-
¢do de Antdnio Martins Filho, e primorosamente impresso pela Im-
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prensa Universitdria do Ceard, aos cuidados gréficos do cratense An-
selimo Frazéo.,

Nessa obra de alta significacdo para a historiografia do Ceara,
Joaryvar revisita a tematica caririense, examinando agora a agdo do
chamado coronelismo politico. Embora constituisse o rebatimento de
um fato de incidéncia nacional, o coronelismo, no Cariri, impregnou-se
de caracteristicas bastante [ocais, atingindo um clima de exacerbagéo
muito forte, prolongado por periodo temporalmente ainda préximo dos
dias atuais.

O império do bacamarte, titulo gue bem define o assunto do livro,
parece marcar um direcionamento reflexivo na obra de Joaryvar Mace-
do em busca de uma explicacdo para 0 comportamento social e polfti-
co do povo do Cariri, particularmente dos antigos Coronéis da Guarda
Nacional, ainda detentores do poder nos dias conturbados da Primeira
Republica, Na realidade, o Cariri reproduzia em vers@o local problemas
nacionais seculares, frutos do exercicio do mando ilimitado, cujas ori-
gens mais distantes remontam aos esquemas de absolutismo pratica-
dos pela Metrépole, decomrentes de particularidades da formagéac hist6-
rica portuguesa.

Na vida colonial brasileira transparecia, como uma constante, a
permanente disponibilidaue de ociosos e vadios, nomeadamente na
z0na do criatério extensivo, cujas atividades se caracterizavam pelo
emprego de reduzida mao-de-obra e pela baixissima rentabilidade dos
investimentos. Contingentes de populagdo perambulante, ndo absorvi-
dos por um mercado economicamente fechado e débil, teriam de aflo-
rar desde longa data, com gritante incidéncia no interior do Ceard, a
ponto de as cartas régias exigirem a criagdo de vilas onde houvesse
“mais de 50 fogos”, medida tomada menos com vistas a instalagéo
das c8maras do que a construgdo de cadeias...

No Cariri, os problemas se agravariam, caracterizados pela per-
manente violéncia, tanto por se tratar de territdrio central, bem distante
da costa, como por se compactar no vale verde uma popuiagéo de alta
densidade demogréfica vinda das mais diversas procedéncias, enfim,
levas de sertanejos desvalidos, sem terra e sem trabalho.

Os interesses dos dirigentes federais da jovem Republica, fomen-
tando a formagdo de grupos oligdrquicos estaduais, permitiriam que
em pleno século XX os poderosos dos sertdes se aproveitassem de
uma contingéncia politica sobreposta a um estrutura econdmico-social
arcaica para impor, com apoio de bandos armados, suas aspiragdes e
decisbes atrabilidrias, implantando no Cariri um verdadeiro “império do
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‘bacamarte”.

Hoje, visto o problema a distancia, o coronelismo politico parece
ter desaparecido, quando, na verdade, como percebe o préprio Joary-
var Macedo, se tem mimetizado em novas formas de poder discricio-
nario.

A subita consagragao do jovem autor na Capital parecia a muitos
uma surpresa, Todavia, para tanto, Joaryvar Macedo se havia prepara-
do de modo por assim dizer sistematico, abastecendo-se de sdlida
formag@o humanistica, haurida no Curso de Filosofia do Seminério Ar-
guiepiscopal de QOlinda e Recife, estudos esses complementados com
o titulo de graduag¢é@o com licenciatura plena no campo das Letras, ob-
tido na Faculdade de Filosofia do Crato, e com o titulo de especialista,
concedido pelo Curso de Pés-graduacéo em Educacdo da Universida-
de Federal da Bahia.

Na vida de Joaryvar, pode-se dizer que 0 magistério ocupou parte
significativa de suas atividades intelectuais, comegado nos tempos de
estudante no Recife, como professor de Lingua Portuguesa e Doutrina
Social da Igreja no Colégio Padre Félix. Em suas andangas de docen-
te, esteve na Paraiba, ensinando no Seminario Diocesano de Cajazei-
ras, e nas Lavras da Mangabeira, sua cidade natal, onde exerceu a do-
céncia na Escola Normal e no Colégio Agricola.

As atividades de ensino universitario se haviam apoiado na expe-
riéncia adquirida no magistério secundario, exercido tanto no Crato —
no Seminario Diocesano, na Escola Técnica de Comércio, no Colégio
Estadual Wilson Gongalves, como no Juazeiro — no Gindsio Sao Fran-
cisco, no Colégio Meneses Pimentel (do qual foi vice-diretor), no Colé-
gio Salesiano Dom Bosco e na Escola de 2° Grau Governador Adauto
Bezerra.

Em busca de obter titulagdo universitaria formal, transferiu-se em
seguida para o Crato, a fim de cursar Letras na Faculdade de Filosofia,
onde alids veio a lecionar Lingua Portuguesa, Filologia Romanica e
Lingua Latina, tendo entéo participado da direcao do Departamento de
Linguas e do Centro de Estudos Portugueses.

Fixando-se finalmente no Juazeiro, Joaryvar Macedo integrou-se
a vida cultural do Cariri, passando a participar de um seleto grupo de
pesquisadores cratenses ligados a estudos histdricos e antropoldgicos.
Esse grupo, composto de intelectuais residentes na regiao ou ainda a
ela ligados, congregava-se direta ou indiretamente no Instituto Cuitural
do Cariri, sendo composto, entre outros, pelo Padre Anténio Gomes de
Araujo, José de Figueiredo Filho, José Newton Alves de Sousa, Lim-
denberg de Aquino, Francisco de Sousa Nascimento, Otacflio Ansel-
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mo, General Raimundo Teles Pinheiro, Tomé Cabral dos Santos, Ner-
tan Macedo. Foi membro da diretoria do instituto Cultural do Cariri e
assiduo colaborador da Revista Ilfaytera, editada pelo grupo. Ainda ha
pouco, o escritor Francisco de Sousa Nascimento, hoje radicado na
Capital, membro da Academia Cearense de Letras e cratense adotivo,
em sentida homenagem pdstuma, apreciava a contribuicao daquele
circulo de intensas atividades intelectuais a cultura cearense e a for-
magao literaria de Joaryvar Macedo.

A participa¢gao no meio sociocultural caririense fez externar em
Joaryvar pendores associativos, cuja agdo ficava alids extremamente
facilitada pelo seu discurso de suave persuaséao e pelo seu modo gentil
de se relacionar com todos. Como ele préprio o confessaria em oragéo
de posse no Instituto do Ceara, a forma acolhedora como esta Casa
venerével o recebeu, na ocasido de sua primeira visita por volta de
1971, induzira-0 a tomé-la como modelo para criar no Juazeiro asso-
ciacdo de indénticos objetivos, o Instituto Cultural do Vale do Cariri.

A personalidade e a estatura cultural de Joaryvar Macedo o leva-
riam conseguentemente a figurar como membro honorério e sécio cor-
respondente de um sem-nimero de institutos histéricos, academias li-
terérias e associagbes devotadas ao estudo do folclore e da genealo-
gia, espalhados pelo Pais e pelo estrangeiro (Argentina, Republica
Dominicana, Portugal, Itdlia, Espanha). '

Sécio correspondente € depois membro efetivo da Academia
Cearense de Letras, tomou posse em 1983, quando recebeu calorosa
saudacao de Mozart Sorianto Aderaldo.

Colaborador da Revista do Instituto do Ceard desde 1968, sdcio
correspondente em 1974, finaimente foi recebido como sécic efetivo
do Instituto do Ceard em 22 de fevereiro de 1988, sendo saudado pelo
professor Geraldo da Silva Nobre, atual Presidente da institui¢&o.

' O ano de 1983 imprime radical direcionamento na vida de Joary-
var Macedo, quando abandona o Cariri, mudando-se para a Capital.
Envereda entdo pelo dificii setor das atividades administrativas do Po-
der Executivo, ocupando as altas funcoes de Secretdrio de Cuttura do
Estado.

O respeito intelectual e moral em que era tido, aliado a uma ex-
periéncia de vida distribuida em diferentes atividades, logo lhe permitiu
assenhorear-se dos novos encargos na érea de cultura, contornando
rapidamente as pressdes de conhecidos pequenos grupos acostuma-
dos a extrair beneficios de programas cavilosamente montados para a
obtengéo de proventos materiais ou para o acalento de vaidades pro-
vincianas.
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A condicdo de pessoa alheia ao mundo intelectual fortalezense
de certa forma o favoreceu, pois algumas desvantagens eventuais fo-
ram prontamente superadas pelas qualidades evidentes de interlocutor
tranquilo e desapaixonado e de sequro conhecedor do métier.

Concluida sua missao junto do govemo estadual, Joaryvar Mace-
do integou-se a Universidade Federal do Cear, convidado por Antdnio
Martins Filho para contribuir de modo inestimével no plano editorial da
Casa de José de Alencar.

Nossos contatos se amiudaram nessa época, pois trabalhando
ele no préprio gabinete de Martins Filho, por mim frequentado assi-
duamente, la o encontrava absorvido por suas novas atividades inte-
lectuais. Estreitou-se entdo o nosso cordial relacionamento, visto que
pelo menos uma vez por semana eu cruzava a Avenida da Universida-
de, indo da Escola de Arquitetura ao edificio-sede da Reitoria, a fim de
conversar com Joaryvar Macedo em busca de me prover de informa-
¢bes e esclarecimentos, tendo sempre o Cariri e a Lavras como assun-
to principal.

Recordando o periodo dedicado a administragao estadual, Joary-
var Macedo me confessava os temores que o0 haviam assaltado ao re-
ceber o convite do governador Gonzaga Mota, dirigido por intermédio
do deputado caririense Mauro Sampaio. Dizia-me que a sua transfe-
réncia para Capital em boa parte se devia & necessidade de oferecer
as filhas um leque mais amplo de oportunidades no campo da educa-
¢éo e, futuramente, no mercado de trabalho profissional.

A suspeita, a principio inadmissivel, de um prenunciado desapa-
recimento do amigo, deixou-me perplexo. Ao regressar de uma viagem
de ferias em fevereiro Ultimo tive a triste noticia do desenlace.

Joaryvar Macedo na verdade era o pseuddnimo literario de Joa-
quim Lobo de Macedo. Filho de Antbnio Lobo de Macedo e de Dona
Maria Torquato de Macedo, casado com Dona Rosalba Saraiva de
Macedo, Joaryvar nasceu nas Lavras da Mangabeira em 20 de maio

de 1937 e, desta cidade de Fortaleza, partiu para sempre em 28 de ja-
neiro de 1991.

No que toca a este arquiteto que vos fala, devo um esclarecimento
quanto as origens de minhas eventuais incursfes numa seara cultural
que € vossa, incursdes tantas vezes amparadas num amadorismo in-
génuo de autodidata, naguele tatear desconfiade € timido em dominios
alheios ac meu fazer profissional.
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Vivi o fim de minha adolescéncia, minha mocidade € o comego
da idade madura em terras distantes. Ainda estudante de arquitetura
na antiga Capital Federal, uma tarefa escolar me ilevou a biblioteca
especializada da extinta Secretaria do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional. Posteriormente, passando a visitd-la de modo sistematico,
minha atengao se dirigiu para os arquivos e para as atividades técni-
cas, de tal sorte que acabei por me familiarizar com todos os que miii-
tavam naquela reparticao benemérita,

A Secretaria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, ou me-
lhor dito, a SPHAN, sigla por que era conhecida, compreendia naquela
época um reduzido grupo de abnegados, talvez umas trinta pessoas,
OuU um pouco mais, se agregado o diminuto quadro técnico das sedes
regionais de Sdo Paulo, de Belo Horizonte, de Salvador e do Recife,
Boa parte das tarefas de identificagao e documentacac e, muitas ve-
zes, da propria preservagdo do acervo, era efetuada pelos chamados
“amigos do Patriménio”, entre os quais eu me incluia honrosamente.
Os servicos eram superiormente dirigidos por Rodrigo Mello Franco de
Andrade, figura inesquecive! de intelectual atuante e de gestor deste-
mido, que abandonara a criacdo literdria de feicAo modernista para
abragar a causa desgastante da defesa do patriménio cultural brasilei-
ro.

No conjunto de aspira¢bes cuiturais de um jovem estudante de
arquitetura, nada mais estimulante do que poder frequentar o 82 andar
do edificio do Ministério da Educac¢ao e Cultura, participando, mesmo
em linha auxiliar, das atividades da instituicao.

Na SPHAN, devo esclarecer, havia oportunidade de manter con-
tato com figuras hoje quase lendarias, com o arquiteto Licio Costa, fu-
turo autor do Plano Piloto de Brasilia, entéo diretor técnico da Casa, ou
com o poeta Carlos Drummond de Andrade, chefe do Arquivo. Podia
conviver com nomes de elevado prestigio profissional na érea de pre-
servacdo arquiteténica, como o arquiteto Paulo Thedim Barreto, meu
orientador académico, meio surdo € orgulhoso de sua ancestralidade
cearense, pois era neto do filélogo Fausto Barreto; com Renato Soeiro,
fililado & primeira geragac de arquitetos modernistas e futuro diretor da
Instituicdo; com o arquiteto Edgard Jacintho da Silva, grande conhece-
dor de livros profissionais raros € que tanto me ajudaria na montagem
da biblioteca da nossa Escola de Arquitetura; com Dona Lygia Costa,
especialista em iconografia religiosa, de quem, anos depois, eu seria
companheiro no Comité Brasileiro de Histdria da Arte; com o arquiteto
Luiz Saia, meu cicerone nas visitas a Sao Paulo, chefe do escritdrio
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regional daquela cidade e aluno dileto de Mério de Andrade. Podia
tambeém participar, mesmo em posto modesto, do circuic numeroso de
amigos da Casa, que |4 se reuniam freglientemente, Entre tantos, 14
estavam o poeta Manuel Bandeira, 0 paisagista Roberto Burle Marx, o
arquiteto Oscar Niemeyer, o pintor Candido Portinari, a escritora Ra-
chel de Queiroz, muito amiga do Dr. Rodrigo Mello Franco de Andrade.
Enfim, grupo aquele tao numeroso quanto seleto nos meios culturais
da entdo Capital da Republica, da “Cidade Maravilhosa” que era real-
mente o Rio de Janeiro de quarenta anos atras.

Em meio a velhas reminiscéncias da antiga SPHAN, teria a
acrescentar longa lista de amizades preciosas estabelecidas no correr
dos anos, companheiros de um modo ou de outro envolvidos na luta
apaixonante em prol de uma causa comum,

O Dr. Rodrigo Mello Franco de Andrade, impbe-se-me confes-
sé-lo de modo muito pessoal, entre tantas qualidades excepcionais,
avultava perante mim pelo fato singular de ter privado com o poeta
Raul de Leoni Ramos (1895-1926), minha grande admiragéo de juven-
tude. Havia assinado o prefacio da Luz Mediterrdnea e muitas vezes
me falava saudoso do seu amigo, o poeta petropolitano, rebento Glitimo
do simbolismo literério nacional, ja em fase de transi¢éo para o mo-
dernismo. A poesia de Raul de Leoni, como sabemos, teve marcada
influéncia na curta e fulgurante obra do jovem Mério da Silveira (1899-
1921), a grande e frustrada promessa da poesia cearense, tragicamen-
te morto aos 21 anos de idade em plena Praca do Ferreira, ha 70
anos, na data de hoje, exatamente hoje. Permiti-me que relembre esse
infausto acontecimento, rendendo neste instante minha homenagem
comovida ao poeta de Laus Purissimae.

Minhas ligacOes com a Secretaria do Patrimdnio Histdrico e Artls-
tico Nacional teriam fatalmente de me conduzir para uma &area espe-
culativa diretamente apoiada pelo estudo da Histéria da Arquitetura,
obrigando-me a ultrapassar as exigéncias comumente solicitadas nos
nossos cursos de formagao profissional.

Circunstancias outras me fizeram um dia retomnar a terra natal.
Embora supusesse enganosamente que a minha permanéncia no Cea-
r4 seria temporéaria, a0 me despedir do Dr. Rogrigo Mello Franco de
Andrade, ofereci meus préstimos de colaborador da Reparticdo. Sur-
preso, fui imediatamente encarregado de examinar os problemas que
afligiam a matriz da velha cidade do Aracati, uma das igrejas mais an-
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tigas do Estado e, entre estas, praticamente a dnica a nao ter sofrido
as malsinadas reformas perpretadas, por seus préprios responsaveis
eclesiasticos. Com minha ajuda, a igreja nao foi modificada, vindo a fi-
gurar nos Livros de Tombo da Secretaria do Patrimdnio Histérico e Ar-
tistico Nacional como Monumento Nacional.

Assim, com um pequeno caso a estudar aqui, com outro pequeno
caso a resolver ali, tornei-me representante honorério da Secretaria do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional no Ceara. Representante ho-
norario, quer dizej, com tarefas executadas graciosamente, é bom gue
se assinale, durante 25 anos, até quando, com a reformulagéo geral da
estrutura da Reparticao, foi criada uma diretoria regional com sede na
Fortaleza.

Meus encargos voluntarios todavia se tornaram mais leves apos
a criacdo da Escola de Arquitetura em 1965. Pude entao utilizar o
apoio administrativo da institui¢ado bem como contar com a prestimosa
ajuda dos estudantes, sempre solicitos e desinteressados. Com o tem-
po, reuniu-se material gréfico copioso, guardado nos arquivos da Es-
cola, pertencente na verdade aos que o prepararam, e ndo a mim, me-
ro catalisador.

Nos primeiros anos de retomo ao Ceard, ainda pouco relacionado
e sem clientela profissional, eu passava as tardes no Instituto do Cea-
ra, entdo funcionando no prédio do antigo Grupo Escolar do Benfica,
na Avenida Visconde do Cauipe, hoje Avenida da Universidade. Na
vossa biblioteca entreguei-me a uma leitura programada das obras ba-
sicas da historiografia cearense, entre elas, a vossa revista, analisada
sistematicamente. Para tanto, contava com a prestatividade desvelada
da bibliotecéria Maria llzanir Cals de Abreu e com a orientagdo segura
do professor Renato de Almeida Braga, socio do Instituto, homem de
sdlida base cultural, quer como cientista quer como humanista. A am-

bos me ligavam estreitos lagos de amizade, fruto de velhas relagGes
familiares.

Datam dessa época ja distante meus vinculos culturais com o
Instituto do Ceara. A colaboragao gratuita de terceiros, por mim conse-
guida para a execugéo de ocasionais servigos de manutencao das ins-
talagdes elétricas e hidraulico-sanitarias do prédio, conquanto discreta,
nao passaria despercebida ao entdo Presidente, o General Doutor
Carlos Studart Filho, que sempre me franqueou os arquivos da Casa,
por ele guardados com proverbial apego.
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Minhas Senhoras e meus Senhores:

No variado elenco curricular dos Cursos de Arquitetura e Urba-
nismo, as disciplinas de Histéria da Arquitetura e Evolugdo Urbana
‘proporcionam os elementos necessérios & teorizagdo do projeto do edi-
ficio e da cidade. Por si prOprias, essas disciplinas nao constituem um
fim, j& que buscam oferecer meios de entendimento conceitual e de
andlise critica do fazer profissional. Assim, como meio de um meio, re-
correm a Histdria, aqui tomada /ato sensu, do mesmo modo que tam-
bém procuram outras vertentes do saber humanistico e cientffico, co-
mo a sociologia, 2 economia, a antropologia, e mais, a climatologia, a
topografia, as técnicas de representagéo e de execugdo, a estdtica, a
estética e tantas mais eventuaimente necessarias.

A Histdria da Arquitetura, pelo menos em tese, seria um compar-
timento da Histdria da Arte. Falo “em tese” porque muitos tedricos re-
lutam em incluir a arquitetura no conjunto das artes, tendo em vista a
visivel dependéncia mantida para com a organizagéo socioecondmica,
para com o meio ambiente e para com as técnicas construtivas. Con-
tudo, quaisquer que sejam as consideragfes expendidas, a obra de ar-
quitetura € identificada unicamente pela sua forma. Expressa-se por
formas, por sua vez, delimitadoras de espagos. Num concurso de pro-
jetos em gue os concorrentes tenham atendido a todos 0s mesmos
pré-requisitos socioecondémicos, ambientais e técnicos exigidos pelo
edital, cada arquiteto apresentara sua prépria solugéo formal, diferente
das demais, ditada pelo seu entendimento interpretativo do problema e
por sua sensibilidade,

Esse fato demonstra que a arquitetura néo € ciéncia, pois 0s ex-
perimentos da ciéncia, sob as mesmas condigdes, oferecem sempre
idénticos resultados. Quando muito, seria uma técnica, isto &, a aplica-
¢ao pratica de uma ciéncia. Ainda assim, a eleigao das variantes técni-
cas a serem empregadas no projeto dependeria da vontade do arquite-
to. Portanto, ante esses critérios eliminatérios, pareceria preferivel vin-
cular a arquitetura ao campo da criagéo, especifico das artes, embora
manietada por fortes limitagdes sociais e materiais, ao contrario das
demais artes. Arquitetura seria, pois, um processo € o resultado estéti-
co da criagdo do espago destinado ao atendimento de uma necessida-
de social, por via de investimentos econémicos.

A Histdria da Arte figurou durante muito tempo como uma ciéncia
auxiliar da Histéria, sem possuir maior valia universitéria. Preocupava-
se com “estabelecer uma lista de obras de arte, daté-as e organizar a
biografia de antistas” (Lavedan, Histoire de I'Art, p. X). A propdsito, bas-
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ta lembrar que nos textios em fins da Renascenga e no Maneirismo
havia maior preocupagdo com a narrativa da vida dos artistas, mitos e
anedotas, ficando muitas vezes esquecidas as referéncias especiticas
as obras de arte.

A caracterizagdo da Histdria da Arte como disciplina independen-
te da Histéria Geral se inicia na segunda metade do século XVIi, com
Johann Joachim Winckeimann (1717-1768). Na obra escrita por esse
pensador aleméao transparece claramente u'a metodologia particular-
mente dirigida para a Histdria da Arte, embutida em seus estudos so-
bre a arte antiga, sempre marcados pela grande admiragio devotada as
realizagbes gregas. Os trabalhos de Winckelmann obtiveram ampla re-
percussao talvez até meados do século XIX, com a formulagéo de um
“sistema de arte antiga”, designada pelo belo, pelo ideal, pela expres-
sdo e pela graga (Hlito, prefacio a Lo Bello en el Arte, p. X), sugerindo
conceitos de que derivaram muitos postulados da estética neoclassica
oitocentista, com maior destaque na escultura.

Como membro da ilustragdo alema (neste ponto convém sepa-
ré&-la do iluminismo francés da Enciclopédia), Winckelmann néo se
afasta da Histdria, pelo menos naquele sentido de que ha épocas dife-
rentes e, cada época tem suas tipicidades culturais. Firma vérios con-
ceitos definitivos em sua dltima obra ~ Histdria da Arte Antiga (Kunst-
geschichte des Alterthums), publicada em 1764, pouco antes do seu
desaparecimento aos 51 anos de idade. Preocupa-se explicitamente
com os valores artisticos das obras analisadas, ao contrdrio do que
ocorria até entéo, quando a matéria era trada em dissertacbes litera-
rias sobre a beleza ou em estudos histéricos de feigao biografica ou
filosdfica. Ao dividir a arte grega em trés periodos, caracterizados, no
seu dizer, peio antigo, pelo sublime e pelo belo, na verdade estava
propondo a periodizagao artistica ainda hoje comente, da triade — arte
arcaica, arte classica e arte helenistica. Essas fases, vistas sem liga-
¢ao direta com a histéria politica e social da Grécia Antiga, assumem
sentido quando referidas & Histdria da Arte.

O pensamento de Winckelmann se resume, pois, no fato de que
uma obra de arte em ultima instancia se reduz a um objeto, evidente-
mente de especial valor, @ seu estudo constitui 0 escopo bésico da
Historia da Arte, e ndo o estudo dos artistas e suas vidas ou da docu-
mentagao alusiva a ocorréncias histdricas correlatas. Todas as infor-
magdes complementares interessam ao estudo de uma obra de arte,
mas nao respondem pelo essencial.

O desconhecimento da datagéo ou da autoria de grandes obras
de arte n&o lhes diminui o valor artistico ou o valor de mercado nem
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muito menos lhes inibe o estudo analitico.

Essa ilagio é extensiva as realizagdes arquiteténicas. Uma obra
magnifica de arquitetura popular, das mais notéveis do Pais, tombada
como monumento nacional brasileiro, qual o Pavilhao da Came do an-
tigo Mercado do Aquirds, em nada se alterard, seja no aspecto fisico
seja no valor estético, se um dia vier a ser descoberta sua data de
construgao, provavelmente de fins do século XIX ou comego deste sé-
culo, ou ¢ nome do autor da concepgéo arquitetdnica, por certo habili-
mo artifice local, cujas aspirages seriam unicamente utilitarias.

Evidentemente, o pensamento de Winckelmann conheceu poste-
riormente reformulagbes, quer em consegliéncia da época em que foi
concebido, quer por certa falta de abrangéncia, pois estava restrito a
arte grega. Nessa revisdo, muitos autores contemporaneos valorizam a
participagéo do Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), sob o ar-
gumento de que esse filésofo, “aproveitando-se dos postulados de
Winckeimann, limitados aos propésitos de um sistema estavel, am-
pliou-0s para a estruturagéo de uma histéria universal da arte, como é
hoje conhecida”. {(Gombrich, Ernst — “Hegel and Art History”, in Archi-
tectural Design, 51, 6/7, 1981, p.3-9).

Hegel expds seu pensamento numa série de conferéncias reali-
zadas na Universidade de Berlim, em 1829, publicadas postumamente
por seus admiradores em 1835. Assim, por ndo possuir um tiulo pro-
posto pelo seu autor, a obra aparece sob denominagbes aproximadas,
tendo sido traduzida para o portugués como Estética {Lisboa, Guima-
rdes, 1952), dividida em quatro volumes, cada qual apresentando subti-
tulos pertinentes & matéria especificamente tratada. No caso, interes-
sa-nos de modo particular 0 volume da Estética dedicado ao tema “A
ldéia e o Ideal”.

O entendimento aristotélico da arte como imitagéo da natureza, a
mimesis, ainda prevalecente em Winckelmann, fez com que este pro-
clamasse a perfeicéo das realizagdes gregas do periodo classico, no-
meadamente a escultura, A seu ver, por tal razéo, as obras gregas de-
veriam ser tomadas como modelos candnicos, nada restando aos pés-
teros, salvo imita-las.

Em contraposicdo, Hegel vé a arte como “representagéo de uma
idéia", “uma, emanacdo da idéia absoluta”, “tendo como finalidade a
representacao sensfvel do belo” (Estética ~ “A |déia e o Ideal”, cap. V,
p. 153). Idéia, aqui, ndo no conceito platoniano, aprioristico e abstrato;
mas no sentido de idéia geradora de uma realidade concreta. “A idéia
— afirma Hegel — é a unidade do conceito e da realidade”... “a idéia é
pois o real em geral e s6 o real”. (Op. cit., p. 224-5).

229



Por forga dessa integraga@o na realidade, a idéia figura, em Hegel,
langada num mundo real, entretanto culturalmente mutavel (a Weltar-
schauung), impregnada pelo espirito de seu tempo (Zeitgeist). Portanto,
defende o ponto de vista de que todos os fenémenos artisticos deve-
riam ser compreendidos nos seus respectivos contextos culturais e so-
ciais. Jamais poderiam ser considerados isoladamente, passo esse em
gue Hegel se permite revisar Kant, quanto a uma concep¢ao artistica
desinteressada. (Op. cit., p. 129-137).

O pensamento de Hegel alcangou ampia repercuss@o em varios
historiadores da arte, particularmente naqueles de formacéo cultural
germénica. Conquanto muitas vezes reinterpretado, aparece em auto-
res como Jakob Burckhardt (1818-1897), o analista moderno da Renas-
cenga italiana; no austriaco Alois Riegl (1858-1905), com sua teoria da
“vontade artistica” (Kunstwollen), considerada pelo seu autor como 0
elemento impulsionador de cada artista e de cada época artistica; no
também austriaco, de origem tcheca, Max Dvorak (1874-1921), o tedri-
co do entendimento da Histdria da Arte como a Histdria do Espirito,
responsavel pelo resgate do Manemsmo como categoria € como pe-
riodo artistico desligado do Renascimento e do Barroco; em Erwin Pa-
nofsky e mesmo em Heinrich WOIfflin, nomes a que me referirei mais
adiante, e em outros autores contemporaneos, tais como Frankl, Pevs-
ner, Gicdeon, Wittkower,

As proposigOes hegelianas concernentes ao estudo da obra de
arte inserida no seu meio cultural e no espirito do seu tempo se corre-
lacionam com muitas linhas de pensamento tanto ligadas a interpreta-
¢oes socioldgicas como as de inspiracdo marxista. Neste ultimo caso,
porém, fariam uma correlagdo por assim dizer antagbnica, pois Marx,
embora recorrendo ao processo dialético de procedéncia hegeliana,
procura desenvolvé-lo de modo oposto, defendendo o primado da ma-
téria sobre 0 espfrito.

Excluido o campo da literatura, com methores resultados no es-
tudo da prosa de ficcao naturalista, as teorias de Marx tém encontrado
pouca aplicagao nos estudos de Histdria da Arte. Certamente isso se
deve ac fato de as andlises, mesmo aquelas despidas de posigoes
dogméticas, mais se preocuparem com os chamados sistemas condi-
cionadores da produgéo da obra de arte do que propriamente com a
obra de arte em si. Entretanto, interpretagGes recentes, apoiadas numa
vis&o conceitual mais ampla vém angariando aceitagao, particularmen-
te nos meios universitarios especializados. Essas interpretacbes, admi-
tindo como determinantes os processos de produgac e seu rebatimen-
to nas superestruturas, todavia ndo eliminam outras contribuicoes. Por-
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tanto, embora considerem os fatores econdmicos como basicos, acei-
tam -a individualidade do artista, ou seja, a autonomia relativa da cria-
¢a0 da obra de arte.

As grandes mutagbes ocorridas no século XIX, com o triunfo da
burguesia e com a ingeréncia cada vez mais aprofundada das conquis-
tas da Revolugdo Industrial no cotidiano, tiveram, como se sabe, forte
repercusséo cultural. o romantismo e © histericismo (este aqui empre-
gado numa acepgéo artistica) sédo decormréncias diretas desse processo
transformador, proporcionando condigbes para o aparecimento de cria-
¢Oes téo caracteristicas do oitocentos, como ¢ neogoticismo e o etle-
tismo arquitetonico, declaradamente este Ultimo, de expressiva aceita-
¢a0 na Fortaleza do comego de século atual.

No século XX, em dias j& bem distantes de Winckelmann, a His-
téria da Arte e suas extensGes ganharam conceituagbes vérias e até
conflitantes. Uma vis&o sistematizada dos direcionamentos assumidos
pelos estudos de Histdria da Arquitetura pode ser apreciada em obra
recente (Guida alla Storia deil Architettura, 1974), da autcria do italiano
Giulio Carlos Argan (1909- ), tedrico de arte e antigo prefeito de
Roma. Argan divide os estudos contemporaneos de Histéria da Arte
em quatro diferentes metodologias, ora arroladas com alguns comenté-
rios que me permiti agregar, objetivando melhor situar a matéria.

A primeira se caracteriza pelo apelo & sociologia, sob 0 argumen-
to de que uma obra de arte & produzida numa determinada sociedade
e em uma determinada situagéo histdrica. A obra de arte seria um pro-
duto integrante de um processo econdmico com objetivos de atendi-
mento social. As raizes mais remotas dessa escola se apdiam no pen-
samento positivista do século XIX, afloradas por Hippolyte Adolphe
Taine, na Filosofia da Arte, apreciada em 1882, compendiando curso
ministrado na Ecole de Beaux Arts de Paris em 1864. As idéias deter-
ministas de Taine seriam conhecidas no Ceara por aguele grupo jovem
e intelectualizado da nossa Academia Francesa (1872-1875), decerto
com a leitura do Ensaio sobre as Fdbulas de La Fontaine, publicado
em 1853, ou da Histdria da Literatura Inglesa, de 1863, ou talvez de
paginas avulsas da propria Philosophie de I'Art, ainda nao reunidas em
livro. O testemunho de Capistrano de Abreu comprova a influéncia de
Taine no pensamento do grupo e principalmente na formulagéo da cri-
tica literaria de um menino de notavel talento, como foi o fortalezense
Raimundo Anténio da Rocha Lima (1855-1878), animador da Acade-
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‘mia, desaparecido precocemente.
No campo da arquitetura, talvez mais do que no das artes em ge-

ral, essa metodologia ligada s interpretagdes socioldgicas, e também
econdmicas, conhece inumeras variantes, transitando desde a busca
do valor simbdlico conferido a uma obra por um determinado contexto
social (Barthes, Baudrillard) as formulacées mais presas as relagbes de
produgio de arte, economia e sociedade desenvolvidas pela historio-
grafia marxista (Antal, Hauser).

O segundo grupo, citado por Argan, defende a idéia de que a His-
téria da Arte ndo seria uma histéria das formas, mas a histéria das
imagens, uma histéria da transmisséo, da transmutagao das imagens.
Nomes de alto prestigio nos estudos da Histdria da Arte se filiam a es-
se circulo erudito, tais como Erwin Panofsky (1892-1962) e Rudolf
Wittkower (1909- ). Wittkower, preocupado com a arte barroca, no
prefacio de uma das suas obras mais conhecidas — Arte e Arquitetura
na ltdlia — 1600-1750, declara que Winckelmann ¢ os artistas italianos
seus seguidores foram liminarmente excluidos do livro {p. 11), numa
clara demonstragao do distanciamento das concepgbes daquele a
quem se atribui a formulagéo dos principios norteadores do estudo da
Histdria da Arte.

Panofsky, autoridade em arte medieval, renascentista e barroca,
ligado ao grupo do Instituto Warburg, de Hamburgo, seguindo a senda
aberta por Aby Warburg e depois por Fritz Saxl, tornou-se nome da

“maior proje¢do no campo da Histdria da Arte como Histdria das Ima-
gens. Sua linha de pensamento é desenvolvida com énfase nos Estu-
dos de lconologia {1939), obra em que, tratando da Renascenca, ac se
referir & perspectiva e suas leis geométricas, Panofsky vé nessa des-
coberta nao apenas a apresentagio rigorosa do espago, mas também
uma forma simbdlica, uma iconografia do espago. Em Arquitetura e
Escolasticismo, procura mostrar a estreita correlagao entre o desenvol-
vimento da arquitetura gética e o do escolasticismo.

Um terceiro grupo de estudiosos, segundo Argan, entende a obra
de arte como um signo. Busca analogias lingiiisticas, vendo nos com-
ponentes arquiteténicos e suas agregagbes semelhangas com fone-
mas, morfemas, sintagmas, admitindo a expressao das obras edifica-
das como linguagens, denotativas ou metafdricas. Essa corrente tem
encontrado acolhida na télia e, para Argan, “aparece como a Unica
que vale indistintamente para todos os fendmenos artisticos e permite
uma delimitagdo precisa da area fenoménica da arte”.

Finalmente, uma quarta opgéo de estudos envolveria 6 chamado
método formalista. Baseado nas teorias de visualidade pura, propostas
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por Konrad Fiedler (1841-1895), com apoio nas distingbes kantianas de
percepcao subjetiva e percepgdo objetiva, teria permitido a Heinrich
Wolfflin (1864-1945) conseguir o resgate da arte barroca, desprestigiada
pelas comentes classicistas de fins dos setecentos e dos oitocentos.
Particularmente nos Conceitos Fundamentais de Histdria da Arte, de
1915, em cujo subtitulo fala no problema do desenvolvimento artistico
da nova arte, WOIfflin defente o completo desligamento da arte de
quaisguer vinculos exteriores, sociais, econdmicos, simbdlicos e signi-
cos. Todos os problemas nasceriam das diferentes maneiras de orga-
nizagéo formal e dos modos de ver, em nada se relacionando com a
Histdria em si, posto gue seriam recorrentes ao longo da prépria Histé-
ria.

Por consequéncia da prépria fluidez dos conceitos de arte, a
classificacao apresentada por Argan talvez nao consiga relacionar to-
das as tendéncias, conquanto possa subentendé-las. Seria este 0 caso
das concepgdes desenvolvidas por Gottfried Semper (1803-1879), de
certo modo uma redugé@o das proposicfes taineanas. Semper, apoiado
numa visdo determinista de origem positivista, confere, na elaboragao
de uma obra de arquitetura ou até de qualquer obra de arte, valor basi-
co as possibilidades oferecidas pelos materiais e pelas técnicas, enfim,
pela estrutura.

Todavia, idéntica abrangéncia somente com dificuldades poderia
envolver outros grupos da classificagdo de Argan, particularmente
quando se trata de abarcar pensadores nac materialistas.

Da relagao, portanto, ficariam & parte o anteriormente citado Max
Dvorak, defensor do entendimento da Histéria da Arte com Histdria do
Espirito (Geistesgeschichte).

Nao figuraria o ja citado Alois Riegl, antagonista de Semper, for-
mulador da teoria da “vontade artistica” (Kunstwollen), segundo a qual
existe uma acdo psicoldgica individual ou de uma época, traduzida por
uma autonomia criativa de origem interior, embora ligada a uma “vi-
véncia artistica” (Kunstieriches Erfebnis).

Também estaria ausente o nome de Benedetto Croce
(1866-1952), pensador realmente mais interessado em Estética do que
em Histdria da Arte. A criag8o artistica, para Croce, € fruto de um “co-
nhecimento intuitivo”, ao qual se opde o “conhecimento Iégico”. Croce
entende que esses modos de conhecimento gerariam pares de anta-
gonismos consequentes, polarizando imaginagao e intelecto, o indivi-
dual e o universal, imagens e conceitos.

No exame das metodologias arroladas, Argan esconde as prefe-
réncias pessoais, entretanto externadas em outros trabaihos seus. Cer-
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tamente, por lidarem com arte, parece compreensivel gue nenhuma das
metodologias alcance resultados incontestéveis. O préprio Argan, ana-
lisando-as, faz comentérios restritivos. A corrente socioldgica, assinala
o critico, pelo entendimento da “obra de arte apenas como um docu-
mento, despreza a qualidade”. J& o método iconoldgico, acrescenta, ao
separar forma e imagem e ao recolher vasto material para estudo em
que se misturam “a criagdo do génio” e as obras “mediocres € mes-
quinhas”, deixa de levar em conta a qualidade artistica. O grupo se-
mioidgico, ajunta Argan, seria a transposicao do estruturalismo linguis-
tico para ¢ estudo da arte, matéria "ainda em estado experimental, in-
teressada principalmente em arquitetura”, enquanto a comrente forma-
lista, desligada de qualquer referéncia histdrica, conduziria a uma es-
pécie de alienagao apreciativa.

Com referéncia aos dias atuais, n&o nos podemos furtar de fazer
aluséo a alguns problemas enfrentados pela obra de arte, sua produ-
¢éo e seus valores intrinsecos. Aspecios particulares desses proble-
mas foram desenvolvidos designadamente pela chamada Escola de
Frankfurt, A produgéo da obra de arte num sistema de cultura de mas-
sa e suas consequéncias na constituigdo de uma industria cultural
despertaram a atencdo de Max Horkheimer (1895-1973) e Theodor
Wiesengrund-Adomo (1903-1969), em Dialética do Huminismo, de am-
bos, em Teoria da Estélica, do ultimo. Essas novas modalidades de
concepgao e de produgao de uma arte destinada a novos fins tém pro-
vocado constantes e violentos impactos nas pessoas de formagdo cul-
tural mais ortodoxa, que vituperam a cada instante a mdsica eletronica
de consumo massificado e 0s esquemas de indastria cultural da televi-
séo.

Outro problema levantado pelo grupo de Frankfurt se deve ao
pensador Walter Benjamin (1892-1940), que em A QObra de Arte na Era
da sua Reprodutibilidade Técnica (1936) denuncia a perda da aura de
obra de arte Onica, sacralizada, ante as possibilidades de sua reprodu-
¢c@o por meios técnicos, entre os quais avultam a fotografia e os mo-
dernos recursos graficos, As teses de Benjamin ndo apenas continuam
vivas, mas se vém atualizando com as novidades tecnoldgicas. No
Congresso Internacional de Histdria da Arte, a realizar-se em Berlim no
préximo ano, quando se comemorard o 12 centenario de nascimento
do pensador, um dos grupos de trabalho propds um tema denominado
A obra de Arfe na Era de sua Reprodutibilidade Digital.

Os estudos de Histdria da Arte quase sempre se desenvolveram
em ambientes culturais germanicos, ndo necessariamente’ alemaes.
Atualmente, pelo menos no que se refere a Histéria da Arquitetura,
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conta-se, porém, com uma excelente bibliografia de procedéncia anglo-
americana, com Frampton, Collins, Blake, Hitchcock, Jenks, Banham.
Todavia, tem-se imposto internacionalmente a sélida e massiva contri-
buigdo italiana, abragando as mais diversas correntes do pensamento.
Praticamente produzida por arquitetos, todos com dupla e significativa
presenca tanto no campo da teorizagdo como em termos de atuagao
profissional, sdo conhecidissimos dos arquitetos e estudantes de ar-
quitetura brasileiros 0s nomes de Zevi, Benevolo, Portoghese, Gregotti,
os Samona, Tafuri, Rossi, Patetta, Brandi, Grassi, Lampugnani, Dor-
fles, o proprio Argan, e tantos outros.

As idéias messianicas do chamado racionalismo arguiteténico,
surgidas apds a Primeira Grande Guerra e com seus Ultimos reflexos
no Plano de Brasilia, concebido por Lucio Costa em 1957, parecem
agora abaladas apos vigorosa contestagdo. Hoje, explodem as mais
diversas proposicoes, abrigadas sob 0 nome genérico e até impréprio
de pés-modernismo. O numeroso elenco inclui desde as posicoes meio
revisionistas dos neo-racionalistas até o salto, ndo se sabe se a frente,
tentado pelos neoprodutivistas e outras alas tecnicistas; do regionalis-
mo, mais conceitual do que formal, visto com simpatia nas regides
economicamente menos equipadas, ao participacionismo de feigao es-
truturaiista {aqui tomada no sentido antropolégico), até 0s nec-amanei-
rados, em que figuram grupos de posigbes um tanto cinicas, autopro-
clamados intérpretes da banalidade da vida urbana. A tGltima novidade
€ chamada "Desconstrugdo” (Déconstruction), dificil € nem sempre
adequada aplicagao, a arquitetura, dos postulados do pensador francés
Jacques Derrida, atinentes a oposigoes hindrias entre o escrito e o fa-
lado. No Brasil, todas essas escolas encontram rebatimento, muitas
vezes em versdes verdadeiramente kitsch, por desconhecimento do
que significam e do mundo onde foram propostas.

Comentdrios sobre arte, por interessantes que sejam, nao se
coadunam com este momento dedicado a confraternizacdo intelectual.
Devo, pois, encerrd-1os, a fim de nao proiongar minhas palavras.

A sugestao primeira de me trazer para 0 vosso convicio creio de-
vé-la a José Denizard Macedo de Alcantara, saudoso amigo, tanto
mais amigo quanto se ampliavam nossas divergéncias conceituais so-
bre tantas matérias. O mesmo intento também atraiu Pedro Alberto de
Oliveira e Silva, meu companheiro de Universidade. Aos dois, consegui
de modo habil demové-los dos seus designios. Quando, porém, igual
decisao sensibilizou Antdnio Martins Filho e Mozart Soriano Aderaldo,
logo percebi como me seria dificil, senao impossivel, resistir 4 presséo
obstinada com que ambos costumam se empenhar ao pretenderem

235



atingir determinado objetivo.

A Antdnio Martins Filho vao aqui meus agradecimentos. Fago-lhe
neste instante encarecida referéncia, seja para ressaltar os vinculos de
amizade pessoal, nascida e consolidada no relacionamento profissio-
nal do arquiteto com o Magnifico Reitor, seja pela admiragéo e pelo
respeito que sua figura me merece.

A Mozart Soriano Aderaldo, velho companheiro de infindaveis e
nem sempre concordantes discussdes, nas mais das vezes tendo por
tema esta minha Fortaleza natal, desejo registrar meus agradecimen-
tos por suas palavras de saudag@o, impregnadas de caloroso entu-
siasmo e fraterna consideragéo que tanto me comovem. Ainda a Mo-
zart Soriano Aderaldo, mais agradecimentos pelo empenho insistente
com que postulou a indicagéo do meu nome para integrar 0 quadro de
sécios efetivos do Instituto do Cear4, assinando a respectiva solicita-
¢80 regimental, quando foi acompanhado por Vinicius Antonius Holan-
da Barros Leal e Joao Hipdlito Campos de Oliveira.

A esses amigos e, enfim, a todos os demais sdcios efetivos do
Instituto do Ceara desejo mais uma vez evidenciar 0 quanto lhes sou
grato pela honra desmerecida com que me distinguiram ao sufragar
meu nome com expressiva votagao.

Meus agradecimentos também aos amigos e amigas que aqui
acomreram para abrithantar esta solenidade com suas presengas, aos
companheiros de Universidade, instituicdo a que tenho servido com
humildade e dedicagao, e particularmente aos meus colegas arquite-
tos. Quase todos séo antigos alunos ou professores da Escola de Ar-
quitetura, entidade em cujo ambiente amével o exercicio da docéncia
se tomou tarefa estimuiante, exigindo-me e permitindo-me constante
atuaiizagdo do pensamento critico, traduzida néo raras vezes em révi-.
sbes conceituais de umas quantas posicfes tedricas e profissionais.

Nada do que eu porventura possa ter realizado seria viavel se
néo desfrutasse de um recesso de afavel franquiilidade familiar. Portan-
to, meu afeto agradecido aos meus filhos, Rita de Cassia, Mathilde
Maria e Luiz Augusto,-e 4 minha mulher, Iva, a quem tanto devo por
sua dedicagao e pelo incentivo com que firme e suavemente me tem
amparado neste nosso convivio enamordo de mais de trés décadas.

Muito obrigado.



