HipOTESE DE UMA SEMIOLOGIA ARQUITETONICA!

José Liberal de Castro

O 2° Semindrio sobre Linguagem na Sociedade Moderna, pro-
movido pelo Nicleo de Pesquisas em Lingiiistica do Centro de Hu-
manidades da Universidade Federal do Cear4, fol antecedido por
outro Seminario, o primeiro, realizado em junho de 1981.

O 1° SEMINARIO

No 1° Seminario, tive a oportunidade de fazer uma palesira
intitulada A Linguagem da Arquitetura. Transcorrida mais de uma
década, pude recentemente ouvir a fita gravada que testemunha
minha participa¢io no evento. Logo percebi que naquela ocasido eu
néo havia tratado rigorgsamente da linguagem da arquitetura ou da
- linguagem na arquitetura, pelo menos num entendimento inequivo-
co do tema. Talvez tenha até procurado contornar o impasse, enve-
redando por uma apreciacdo ampla da matéria, sem me envolver
diretamente, comeo tentarei explicar.

LINGUAGEM E ARQUITETURA

No sentido restrito, linguageﬁl ¢ a expressio verbal do pensa-
mento. Em tal caso, como discutir a linguagem da arquitetura, se
arquitetura nao fala (salvo nalguma concessao poética?) ... ©D

Mais complicada ficaria minha situacéo se recorresse a dicio-
narios especializados, como o Pequeno Vocabuldrio da Lingliistica
Moderna, em que ¢ autor, Francisco Silva Borba, enumera cinco
caracteristicas da linguagem, todas de dificil aplicagdo no campo
da arquitetura. Assinala o dicionario que a linguagemn se define por
ser: 1. verbal; 2. articulada; 3. atividade mental; 4. adquirida pela
aprendizagem; 5. universal.

(*) Palestra efetuada em 15 de abril de 1993 no 2° Scminario sobre Linguagem na
Scciedade Moderna, promovido pelo Nucleo de Pesquisas em Lingiifstica da
Universidade Federal do Ceard/NUPEL. sob o titulo Aspectos da linguagem
arquiteténica. As notas de rodapé, agora incluidas, buscam factlitar uma me-
thor compreenséo do texto,

01. Ver notas 02, 03, 04. e 05.
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Transportadas estas caracteristicas para a Arquitetura, talvez
somente as trés ultimas, e ainda em parte, possam atender as exi-
géncias dos lingliistas.

Quando digo - ainda em parte — sigo o principio de que o con-
ceito de “trabalho mental” é relativamente novo no ambito das ativi-
dades artisticas e afins. Talvez proceda de Miguel Angelo, ac consi-
derar a arte como “cosa mentale”, ponto de vista sem davida exarado
com evidente objetivo de incluir, na roda dos humanistas da Renas-
cenca, os artistas (pintores, escultores e também arquitetos). No
fim de contas, para os mecenas da época, banqueiros e comercian-
tes com aspiracdes aristocraticas, qualquer trabalho manual ainda
aparecia preconceituosamente correlacionado com as atividades de
SErvos € escravos...

Uma conceituacio mais abrangente, de modo a justificar mi-
nha presenga no 2° Seminario, finalmente encontrei-a no dicionario
do velho Caldas Aulete, no qual, enfre outras, achei a definicao
salvadora. Aulete afirma que séo linguagem também “os meios de
expressao que um artista tem a seu dispor” e abona sua defini¢io
citando “a linguagem das cores”.

Inegavelmente, no 1° Semindrio, havia eu baseado minha apre-
sentagao consoante o sentido lato de “linguagem”, exposto por Aulete.
E bem verdade gque naquela oportunidade eu tinha procurado
enfatizar os varios aspectos relativos a disposi¢cao dos elementos
constitutivos de uma obra de arquitetura, ajudando-me com a ex-
posicdo paralela de diapositivos ilustradores. Pude entdo mostrar
visualmente minhas considera¢des concernentes a volumetria, aos
cheios, aos vazios, ao ritmo, a modenatura, ao equilibrio e ao
desequilibrio intencional, as cores, as texturas, aos materiais de
construgdo e suas técnicas de aplicacao, ao uso social da arquitetu-
ra (programas arquitetonicos), ao uso da arquitetura como meio de
diferenciacdo social, como simholo de poder. Também me referi
aos sistemas de representacao e de simulacao da arquitetura, como
sao os desenhos, as maquetas e outros artificios. Considerei, en-
fim, o que se poderia denominar, de modo bem amplo, uma “lin-
guagem da arquitetura”. Minha participacgéo, embora possa ter des-
pertado algum interesse, especificamente néo tratou de semiologia
arquitetdnica.

A guisa de complemento elucidativo as consideragdes que me
permiti expor naquela ocasido, transcrevo opiniées externadas em
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recente mesa redonda realizada na Texas A & M University
(13.04.1989). cujos debates foram publicados sob o titulo - "A voz
da arquitetura” (The voice of architecture), titulo alids um tanto
alheio a ténica da discussao. O evento, do qual participaram trés
conhecidos tedricos (K. Frampton, C. Norberg-Schulz e Karsten
Harries), na verdade integrava um simpdésio universitario denomi-
nado “Constancia e mudanga em arquitetura”.'*?

Nos debates do painel "A voz da arquitetura” os participantes
trataram de “linguagem da arquitetura” de modo semelhante aque-
le pelo qual optei no 1° Seminario. Karsten Harries, por exemplo,
aceita “linguagem da arquitetura” num “sentido metaférico™.”® Por
sua vez, Norberg-Schulz emprega “linguagem”, limitando-a porém a
um “certo sentido”. Aludindo a catedral de Nétre Dame, em Paris, e
a igreja de Wies — obra notavel do barroco bavaro, Norberg-Schulz
assinala que essas edificacdes ainda podem ser admiradas (“fruidas™)
porque “falam como arquitetura” (quer dizer, porque se expressam
como forma e espaco, acrescento eu) e néo por seu poder politico e
" simbélico.'® Ja Frampton, apoiando-se em Witigenstein, refere-se
ao “dizivel” e ao “indizivel” e fala em “ouvir a arquitetura”. Nesse
passo, recorre a Rasmussen, quanto as condi¢des de reverberagao
ambientais de certos edificios, tais como o Taj Mahal, de Agra, onde
o som de uma flauta se prolonga por 20 segundos. Paradoxalmen-
te, entretanto, admite que, extinto o som da flauta, “também se pode
ouvir o siléncio do Taj Mahal”"...%

02. First International Cubitt Symposium con Architecture. Ver: QUANTILL, M &
WEBB. B. (coord.) - Constance an and change in architecture, p.61-75.

03. "What we might mean metaphorically by ‘langnage of architecture™ (op. cit. p.73)

04. "So I'think that these buildings still speak as architecture. Not perhaps as politics,
not as the symbolism which columns had to some pecple at that time, for reasons
of power that we can leave behind. However, we can still basically enjoy these
buildings as architecture.” (op.cit. p.72})

05, “Of course, when there is no flute one also hears the silence of the Taj Mahal.”
(Op. cit. p.78). O titulo - "A voz da arquitetura”, conferido pelos organizadores a
mesa redonda, sem ditvida foi tomado de win trecho da intervencao de Frampton,
alids, por sue propria confissdo, inspirada no livro Experiencing Architecture,
de 5. E. Rasmussen. No capitule X, denominado "Ouvindo a arquitetura” (Hearing
Architecture), Rasmussen pergunta: " Pode a arquitetura ser ouvida? Muita gen-
te diria que, como nio produz som. a arquitetura nao pode ser ouvida. Entretan-
to, ela ndo irradia luz, mas pode ser vista.” (p. 224). Convém todavia lembrar
que as consideragdes de Rasmussen, a bem dizer, mais se preocupam com efei-
tos acisticos, isto é, com fendmenos fisicos de propagacao, reflexdo e reverbera-
¢do do som em distintos espacgos arquitetonicos. Nao tratamn, portanto. de uma
emissao arquitetonica de sons.
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Consideracoes Tedricas sobre Arquitetura

Em retornando a minha participacao neste 2° Semindrio, bus-
co agora outra senda de reflexdo. Arrisco-me desta feita por cami-
nhos novos, direcionando minhas consideragdes para estudos ou
hipéteses que procuram compreender a arquitetura a luz da
semiologia.

Temo, contudo, lograr os que me ouvem, pois se trata de ma-
téria ndo muito bem definida, mesmo entre os que a defendem. A
ela, alids, se opdem iniimeros tedricos e de modo tal. que nem se-
quer admitem inclui-la em preliminares para discussao.

Antes de penetrar o assunto, vejo-me porém praticamente obri-
gado a considerar outras posi¢cbes menos polémicas de analisar
uma obra de arquitetura. Expé-las, conquanto sucintamente, contitui
uma maneira de situar a anélise, apresentado-a sob variados pon-
tos de vista. Um levantamento bibliografico relativo a cada posicéao
até poderia indicar numericamente as correntes hoje mais aceitas
nos estudos arquitetdnicos, correntes sobre as quais, um pouco
mias adiante, farei rapidas observacoes, sem descer a pormenores.

Esta exposigdo se dividira pois em itens especificos, que con-
duzem ao objetivo da palestra, assim relacionados:

1. Os tradistas
2. A forma arquitetdnica
2.1. Forma e funcao
2.2. Racionalismo arquiteténico
3. O espaco arquiteténico
4. Arquitetura e imagem

5. Semiologia arquitetdnica

Os TRATADISTAS E VITRUVIO
As primeiras teorizages modernas sobre arquitetura remon-

tam a Renascenga florentina, provavelmente com Leon Battista
Alberti (1404-1472). Hoje incontaveis, esses estudos atingiram gran-
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de amplitude ja no século XVI, em particular com famosos arquite-
tos maneiristas italianos, tais como Sérlio (1475-1552), Vignola
(1507-1573), Palladio (1508-1580), Vasari (151 1-1574), Scamozzi
(15652-1616) e tantos outros tradistas epigonos, interessados em
teorias da arquitetura.

Todos, de uma modo ou de outro, se arrimam num trabalho,
por certo a mais antiga obra teérica sobre arquitetura que se co-
nhece. Refiro-me a Os Dez Livros de Arquitetura, do Arquiteto Marco
Vitravio Pollio, também nominado Marco Liacio Vitravio.

O titulo original — ArcHITECTURA LiBrRt DEcEM - ndo se refere
propriamente a livros, como hoje os entendemos, mas a temas ge-
rais, estes, por sua vez, apresentados em capitulos dedicados a
assuntos especificos, envolvendo, no todo, os mais diversos aspec-
tos da arquitetura. Vitravio transita das teorias conceituais a
ambiéncia do local de implantagao da obra; discute dos materiais
e técnicas de construgao as tipelogias arquitetdnicas recomenda-
das; comenta das cores as dguas; discorre da orientacao dos edifi-
cios as méaquinas de guerra.

Homem de vastos conhecimentos, profundamente helenizado,
Vitravio, € quase certo, viveu no chamado Século de Quro da pro-
dugao intelectual romana, tendo sido contemporaneo do Impera-
dor Augusto, a quem dedicou a obra.

Todos os varios tradutores de Vitriivio se queixam da falta de
claridade do autor e das dificuldades de interpretacao dos cédices.
O texto original, reencontrado na Renascenga, nao se fazia acompa-
nhar de esclarecimentos graficos, o que explica serem os desenhos
inseridos nas edicdes dos Dez Livros criagdes elaboradas pelos tra-
dutores, algumas vezes fantasiosas."®

Vitravio tinha consciéncia de suas hmitag:oes literarias. Assim,
matreiramente, procurou eximir-se das criticas dos seus contems-
poraneos, declarando no oferecimento a Augusto César: “Nao sou
grande filésofo nem eloqiiente orador, nem excelente gramatico, mas

06. Os textos de Vitravio eram conhecidos nos mosteiros medievais ja no periodo
carolingec. embora comegassem a despertar interesse maior somente nos
humanistas do século XVI. Editada pela primeira vez em 1486, em Florenga (ou
talvez em Roma no ano seguinte) a obra de VitrGvio deve a Alberti sua divulgagao
no ambiente profissional dos arquitetos, havendo entusiasmado tanto notéaveis
figuras do Alto Renascimento (Bramante, Rafael) quanto posteriormente os
marneiristas italianos, estes, por sua vez, seguides por toda a Europa.
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modesto arqutteto que pds seu empenho em escrever sobre matéri-
as que nao lhe sao estranhas.”®”

Essas consideragdes vitruvianas adquirem para mim particu-
lar valia. Na verdade, permitem que me utilize da ressalva do
tratadista como escudo, isto é, que nelas me abrigue, pleiteando a
benevoléncia dos presentes para alguém que aqui se apresernta, nao
como lingiliista, mas como arquiteto modestissimo.

A obra de Vitravio confere grande destaque a arquitetura
grega, ou. melhor, a arquitetura helenistica, fato que deve ser
compreendido como fruto do espirito da época. Em decorréncia
da conquista da Grécia. operada um século € meio antes, verifi-
cara-se em Roma uma verdadeira invasédo cultural dos venci-
dos, provocando protestos e repulsa dos setores tradicionalis-
tas. Excluida essa reacdo, nada mais natural, portanto, a admi-
racdo devotada aos refinamentos estéticos de procedéncia gre-
ga, evidentes na arquitetura como alias também observados em
outros campos de expressao artistica ou filosoéfica.

A presenca cultural grega redundou num volumoso derrame
vocabular, com marcadas consegiiéncias no léxico romano ¢ tam-
bém repercutiu na criagac de declinagdes especiais € na grafia das
palavras tmportadas, a fim de permitir a transliteracao de fonemas
desconhecidos na prosdédia latina. A obra de Vitravio, como se pode
presurmir, recorre insistentemente a vocabulos gregos pertinentes
a arquitetura, ora traduzindo-lkes o significado, ora os explicando,
sempre quando nao lhes encontrava a devida correspondéncia
lexical em sua lingua.

Embora conhecendo vozes discordantes, jamais um grupo de
conceitos igual aquele estabelecido por Vitrivio, apontado no Capi-
tulo IIf do Livro I, tem sido até hoje mais repetido, quando afirma
que a obra de arquitetura se caracteriza pela triade: solidez
(firmlitas), utilidade (utilitas) e beleza (venusta).

07. VITRUVIO, M. L. — Los diez libros de arquitectura, Barcelona, Iberia, 1955,
p. 12. No original latino: “"Namque non utli summus Philosophus ne Rector
disertus, nec grammaticus suwmrnus rationibus artes exercitatus/sed ut
architectus his letieris imbuius haec nisus sum scribere”, conforme aparece
na versao espanhola do Presbiterc Joseph Ortiz y Sanz (Madrid. 1787, p. 8).
Apesar de traduzida na Europa desde o fim do século XV, a obra de Vitrivio
permanece até hoje inédita em portugués.
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A analise isolada, combinada ou conjunta dos temas da
bimilenar proposigao vitruviana tem servido de base a inameras
teorizacdes por vias de consideragoes desenvolvidas de acordo com
as mais variadas interpretagoes.

O conceito de solidez, por exemplo, foi ampliado para alémdo
estudo de resisténcia dos materiais e estabilidade da edificagao, avan-
¢ando hoje para o conforto ambiental, alids, ja mencionado por Vitrivio.
Algumas teorias mecanicistas propostas para explicar as origens da
forma arquiteténica também procedem diretamente do conceito de
solidez. Hoje, edificagdes de obsolescéncia programada, envolvidas
pelos esquemas de consumo, poem em xeque uma das marcas
milenares da arquitetura, que € a permanéncia material.

O conceito de utilidade, por seu lado respondendo pelas fun-
¢Oes sociais da arquitetura, orienta uma infinidade de trabalhos
tedricos e criticos. Constitui atuaimente o bloco de maior aceitagdo
no campo do pensamento arquitetdnico, particularmente nos mei-
os universitarios, imbricado em consideractes econémicas e, as
vezes, politicas, oferecendo amplo espectro especulativo.

O conceito de beleza, o mais fluido de todos, aparece, ora en-
volvido com aforma no seu aspecto fisico, ora correlacionado com
apreciacoes estéticas formalistas. Em Vitrivio e nos tratadistas da
Renascenga, seus seguidores, o conceito de beleza se volta
freqiientemente para as teorias das proporgdes, tomadas de modo
normativo,

A ForMA ARQUITETONICA

Forma e funcao

Em meados do século XIX, numa espécie de derivagao
vitruviana, o escultor norte-americano Horatio Greenough, teorizando
sobre arepresentacao docorpo humano, proferiu o célebre aforismo
segundo o qual "a forma segue a fungao".®® Ao se referir a forma

08. Greenough assim se expressava: "By beauty | mean the promise of function. "By
action [ mean the presence of function. /"By character I mean the record of
function".(Cit. GIDEON, S. - Space, time and architecture, p. 214}
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{no seu caso, escultdrica), Greenough procurava trazer, para o cam-
po da criagdo artistica, proposig¢des ligadas ao evolucionismo biolo-
gico, segundo as quais 0s seres vivos adquiriam ou perdiam os 6r-
gaos de seus corpos em funcdo de suas necessidades vitais.®”

O conceito de "a forma segue a funcao” fol empregado na ar-
quitetura pelo grande e malogrado Arquiteto norte-americano Louis
Sullivan. De seus escritos e de suas realizagdes arquiteténicas pro-
cedem muitas das teorias funcionalistas da arquitetura, logo am-
pliadas para os conceitos do racionalismo arquitetonico que domi-
naram o fim do século XIX, toda a primeira metade do século XX ¢
ainda hoje encontram franca aceitacio nos meios profissionais.!'®

As relagdes entre forma ¢ fun¢ao na verdade sao muito anti-
gas. Acham-se implicitas na utilitas vitruviana. Afirmam-se no exer-
cicio profissional, naquele préprio instante em que o projeto se
direciona para consideragdes objetivas, particularmente quando da
definicdo dos custos. Para o renascentista Alberti, era no ato da
execugao da obra que a fungao (utilita) passava a justificar a forma.

O relacionamento entre forma e funcao procede da prépria
origem da arquitetura. As variagoes da forma, no tempo, estariam
intrinsecamente ligadas as necessidades e realidades sécio-econd-
micas que a alteram. Além do mais, a relacfo entre forma e fungio
envolveria critérios moralistas, norteados para a economia de mei-
os (materiais € monetarios}, caracterizando-se pela chamada “sin-
ceridade construtiva”. Essa relagido avulta de modo claro nas arqui-
tetura populares ou em obras concebidas no respeito a posi¢des
éticas tomadas em defesa do investidor, seja pablico seja privado.

09. Nio conhego os escritos do escultor americano, alids republicados em 1947,
pois o recente catdlogo da.Prairie Avenue Bookshop — 1923/1994, de Chicago,
assinala manter & venda: "Greenough, H. - Form & Funciion. Remarks on Arf,
Design & Architecture. Repr. 1947, 135 prp. 19C treatise expounding aesthetic
ideas later echoed by Ruskin, Sullivan & Le Corbu on the nature & function of
art. pr. § 12,00, (p. 38)

10. SULLIVAN, Louis Henry (1856-1924). Expressiva figura da chamada Chicago
School. Sentenciava: "a forma segue a fung¢éo" {form follows function). Ver prin-
cipaimente o texto de Kindergarten chats, incluid o com outros escritos de Sullivan
na versio argentina de sua obra englobada sob o titulo Clarlas con un arquitecto.
Ver também: MORRISON, Hugh ~ Louis Sullivan, Prophet of Modern Architecture.
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Numa perspectiva histérica, verifica-se que a funcao (mecéani-
ca), bem evidente em certos periodos. sempre aparece como fonte
geradora da forma.""! A prépria arquitetura eclética oitocentista,
cujas concepedes morfolégicas se espraiam as primeiras décadas
deste século, muitas vezes também optou por solugdes
funcionalistas, apesar das concessoes formais e da capa ornamen-
tal com que encobria os elementos da tecténica.

O racionalismo arquitetdnico

A elaboracao da arquitetura como pratica racional tem histo-
ria milenar. A observacéo dessa préatica por meio de normas decor-
rentes de formulagoes conceituais remonta entretanto ac fim do
século XIX, ou melhor, a introducao do chamado modernismo
arquitetdnico, ocorrida em data recente. A exatidao dessa data ca-
rece de importancia, mesmo porque depende dos critérios adotados,
eonquanto possa ser encaixada nos anos {inais ds segunda década
destes novecentos, logo apds o fim da Primeira Grande Guerra.

Evidentemente, em termos de arquitetura, os vocabulos
“racionalidade” € “racional” t€m assumido distintos sentidos com o
tempo e com situagdes especificas. Para Gregottit'®, haveria pelo
menos quatro interpreta¢des, ora aqui apresentadas de modo con-
ciso: 1. disposi¢do racional do objeto, atendendo A sua fungdo e a
logica interna da construcao; 2. auséncia de adornos, quer dizer,
emprego de superficies lisas e unitarias; 3. objetividade, isto é, a
aplicagéo rigida do principio de causa, evitando a intromisséo do
sentimento e da intuicdo 4. processo de passos légicos em busca de
solugdes Otimas para determinado problema, estabelecendo proce-
dimentos controlaveis, originados dos proprios dados.

Todas essas interpretacdes, de uma maneira ou de ouira, apa-
recem misturadas nas propostas dos grandes arquitetos da primei-
ra fase da arquitetura dita moderna {Le Corbusier, Gropius, Mies
Van der Rohe, Loos etc). A forte énfase conferida aos postulados
racionalistas, muitas vezes expostos de modo exacerbado ja na dé-
cada de 20 deste século, deve ser tomada como uma afirmacio de
luta contra a instabilidade e a rapidez das mudancgas da sociedade

11. A referéncia é felta as fungdes utilitarias, particularmente as estruturais.
12. GREGOTTI. Vittorio — O territério da arqutletura. Sdo Paulo, Perspectiva, 1975,
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industrial, iniciada nos oitocentos e, sem dtiwvida, mais acentuada
ante o espetaculo de devastagdo material da Europa ocorrida na
Primeira Grande Guerra.

Assim, a um mundo em crise, os arquitetos opunham a razao
como Unica saida para instalar uma nova ordem numa sociedade
nova, assumindo um posicionamento oposto a muitas especulagoes
filosoficas da época, expressas em dividas, ceticismo e ansiedades.
Desse modo, propagou-se rapidamente um movimento de cunho
internacional, conhecido por “racionalismo arquitetonico”, impreg-
nado de propostas de renovacio estética e de messianismo social.
A certeza de lidar com uma verdade absoluta, emanada da razéo ¢
superior as transformacgoes histéricas (subjacente no item 4, das
interpretagoes de Gregotti anteriormente referidas), levou Walter
Gropius a eliminar o estudo da Histéria da Arte na Bauhaus de
Dessau. Essa arquitetura “racionalista”, sinénimo de “"moderna”,
encontrou ampla acolhida no Brasil, desde 1930, embora logo adap-
tada as vertentes culturais do Pais. De maneira em contrario as
conceituagdes internacionais, na realidade as solugdes racionalistas
brasileiras apareciam vinculadas ao passado: nao as formas tradi-
cionais, mas ao espirito da arquitetura nacional antiga, cujo estudo
sistematico passou a interessar os nossos arquitetos. A arquitetura
brasileira antiga passou a desfrutar de especial prestigio junto dos
jovens arquitetos daquele periodo, particularmente por sua “since-
ridade construtiva”, claramente observavel em magnificos exempla-
res de obras civis remanescentes. Entre outras conseqiiéncias, acres-
cente-se, esse posicionamento cultural redundou, em 1937, na cri-
acao dos servigos oficiais de preservagio da meméria arquitetbnica
brasileira, o hoje extinto Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional. .

Impode-se assinalar que, pelo menos em tese, a racionalidade
sempre integrou a concepgao da obra de arquitetura, mesmo por-
que as relagdes entre forma e funcdo se apresentam intimamente
ligadas aos sistemas estruturais, a estabilidade da edifica¢ao. Do
reconhecimento e da busca declarada desse modo de racionalidade
construtiva (ver o item 1, de Gregotti), nasceram as demals inter-
pretagoes do racionalismo arquitetdnico modernista. Originaram-
se de proposicoes de procedéncia iluminista, divulgadas em mea-
dos do seculo XIX, em boa parte expostas por Violletle-Duc em tex-
tos dedicados a andlise dos sistemas construtives das catedrais
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goticas € conseqiientes versdes para sistemas resolvidos com novos
materiais fornecidos pela industria e elaborados para atendimento
a novos programas arquiteténicos.!'?

Como comentario complementar, deve ser dito que, na obra
de arquitetura, a técnica assume importancia fundamental, influen-
ciando fortemente a forma. A disputa por reconhecer o predominio
de um dos fatores sobre o outro gerou nos meios germéanicos do
século XIX algumas teorias concernentes a origem da arte - teorias
tecnicistas de Semper!'¥, opostas as de Riegl, ditas puro-
visualistas.!'>

O entendimento da arte como um processo dialético, com
interacéo de antagonismos, revisa aqueles conceitos, como alias ja
entrevira Fiedler. Pelo menos esta é a opiniao de Hauser, para quem
o “tecnicismo de Viollet-le-Duc era tio romantico quanto o

13. VIOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel (1814-1879) - arquiteto restaurador de
intimeras obras francesas do periodo gético, entre as quais figuram a Igreja Notre
Dame de Paris, a igreja abacial de Saint-Denis, a cidade de Carcassone, frechos
do castelo de Pierrefonds, o castelo de Coucy. a igreja e o castelo &’Eu, topdnimo
este niltimo conhecido dos brasileires, A discussio forma e juncde da ogiva
gdtica tornou-se um dos elementos fundamentais nos estudos do arquiteto, emn-
polgado com a "légica” da estrutura gotica. Ver principalmente os verbetes de seu
Dictionnaire Raisonné de UArchitecture Francaise, mas também os Entrefiens
de LArchitecture e a Histoire de U'Habitation Humaine. '

14, Para o alemao Gotffried SEMPER {1803-1879), duas razdes essenciais
condicionam a elaborac¢do de uma obra de arte, qualquer que seja: 1. a necessi-
dade: 2. o material usado. Admite apenas que as cores podem nao participar das
regras e que a obra, imposta pela necessidade, pode elevar-se a um plano simho-
lico. (ver RYKWERT, Joseph — Gottfried Semper and the problem of style),

15. Pura visualidade - metodologia desenvolvida desde fins do século XIX pela
chamada Escola de Viena, iniciada por Konrad FIEDLER (1841-1895) e desen-
volvida por grandes tedricos como Franz WICKHOFF (1853-1909), Alois RIEGL
(1858-1905), Max DVORAK (1874-1921), Heinrich WOLFFLIN (1888-1968), entre
outros, A teoria da pura visualidade (Reine Sichilichkeit) se opde frontalmente
as posigdes positivistas, entendendo a arte come uma “linguagem de formas e
cores”, Para a Escola de Viena. "o campo da arte é o da percepcéic objetiva: a arte
¢ o limiar magico em que se assentam a idéia e a sua representagio, quer dizer,
a intuicdo e a expressio. Para 0s puro-visualistas. a obra de arte nlo estaria
"ligada a0 ambiente em que nasceu nem relacionada com o gosto € 03 costumes
da época, como querem os tedricos positivistas”. (ver FAGICLO, Maurizie - Guia
da Histdria da Arte, p. 21}
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esteticismo de Ernst Gall, com a diferenga que um partia da
vinculagao total (a técnica) e outro, da liberdade absoluta da vonta-
de artistica.”'®

Reacao ao modernismo racionalista

Apés o encerramento do 10° Congresso Internacional de Ar-
quitetura Moderna — CIAM, realizado em Dubrovnik {1953), um
reduzido nimero de jovens arquitetos ingleses, franceses ¢ holan-
deses reuniu-se para debater as conclusdes do encontro, sobre as
quais levantavam davidas, particularmente nas consideracées rela-
tivas & cidade. Em conseqiiéncia, organizaram um grupo
autodenominado Team X (alusivo ao CIAM X)), que, no congresso
seguinte, ocorrido em Otterlo/Holanda (1959}, assume publicamente

posicoes contrarias as teses do racionalismo arquiteténico.

Por outro lado. alheio ao movimento do Team X e, de certo
modo, vindo até a antecipa-lo, Le Corbusier, um dos corifeus do
movimento moderno, silenciando suas pregagbes de mais de trés
décadas, elabora o projeto da Capela de Nétre Dame du Haut (1950-
1954). em Ronchamps (Belfort, Franca), recorrendo a solucbes for-
mais-e espaciais distantes do geometrismo ascético dos racionalistas.

Desde entao, grupos de arquitetos em varios paises passaram
ora a contestar ora a tentar reformular as proposicdes racionalistas,
quase sempre bradando contra o cerceamento da criatividade im-
posto pelo purismo plastico e pelo rompimento com a marcha na-
tural da histéria. Alguns vém apelando para a reintroducgéo do or-
namento, empregado até de modo gratuito; outros passaram a re-
correr a formas, indubitavelmente decorativas, consagradas ha mais
de seis décadas pela hoje chamada “arquitetura proto-moderna”,
mais conhecida por Art Déco. Enfim, de parte de outros mais, evi-
dencia-se uma rejeicdo consciente das posicoes racionalistas, bus-
cando apoio nas correntes filoséficas ditas "pés-modernas”.

As relagdes entre forma e fungao, apanagio dos funcionalistas,
vém sendo claramente rechacadas em nome de diversos e
conflitantes pontos de vista, de modo particular, como ja se disse,
em protesto contra quaisquer conceitos ou normas inibidores da
renovacao plastica € espacial. Essa rentincia ao funcionalismo, é

16. HAUSER. Arnold - Scciologia del Piiblico, in Sociologia da Arte, v. 4, p. 475.
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preciso contudo ressaltar, freqlientemente se opera por via de um
certo cinismo, observado mesmo em arquitetos de renome interna-
cional.

Em regi6es, periféricas, como € o caso do Brasil (e, com maior
razao, no Ceara), as manifestacdes “pds-modernas”™ muito raro ul-
trapassam um repertério de clichés formalistas meramente
epidérmicos. Assumem comportamentos bem semelhantes aque-
les praticados nos dias, ja bem distantes, do ecletismo arquiteténico.
Com efeito, aceita-se deslumbradamente o “pés-moderno” como se
admitiria qualquer outra novidade divulgada pelas revistas inter-
nacionais. Na maior parte dos casos, cobrem incoerentemente es-
truturas de concreto armado ou de ago, sélidas e racionalmente
resolvidas, com trajes de fantasia, inquestionaveis versdes de kitsch
arquitetdnico.

Tipologias arquitetdnicas

Algumas teorias arquiteténicas tem intentado analisar a ar-
quitetura segundo o conceito de tipologia. Trata-se de nogio nem
sempre muito precisa pois as tipologlas aparecem as vezes confun-
didas com programas arquitetonicos.

As tipologias, quer dizer, o estudo dos “tipos” arquitetonicos,
seriam modos de organizagéo formal, visivelmente correlacionados
com esquemas estruturais ou com orgariza¢ées geométrico-espaci-
ais. Nao se deve esquecer que as analises tipolédgicas, quer envol-
vendo métodos diacrénicos quer sincrdnicos, sio constestadas de
modo veemente por muitos tedricos.

Como exemplo elucidativo dos estudos de tipologias, tomemos
as edificagbes destinadas ao culto (igrejas, templos). Haveria igrejas
do tipo basilical, igrejas em cruz latina, em cruz grega, em semicircu-
lo, isto para néo retrocedermos a um passado mais distante, quando
deparariamos com os templos gregos retangulares ou com os tem-
plos romanos circulares. Como subsidio a estas exemplificacdes, po-
deriamos ainda acrescentar as tipologias da casa de morada, bastan-
te mutaveis com os lugares e com os tempos.!!?

17. Os antigos lotes, profundos e estreitos, da parte central da cidade conduziram a
certas tipologias fortalezenses de morada bem caracteristicas, marcadas pelo
emprego de longo corredor de interligacio dos ¢émodos (sala de visita, quartios
e sala de refeigdes) e de anexos de servigo na parte posterior das casas.
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EspPACO ARQUITETONICO

O espaco arquitetdnico é inerente a propria arquitetura. En-
tretanto, as consideracdes especificas sobre esse truismo vieram a
despertar especulagdes apenas em dias mais recentes.

O entendimento do espac¢o interior das edificagdes como
um traco caracterizador de uma obra de arquitetura € matéria
somente discutida neste s€culo. Alguns autores tém feito consi-
deracdes pertinentes, observando que no decorrer da historia a
arquitetura ora se define pelo seu espacgo interior ora por seu
espaco exterior. Este 11ltimo, ao inter-relacionar o edificio com o
meio ambiente ou, mais claramente, com outros edificios, de-
marca o chamado espago urbano.

A dicotomia entre espaco interno e espago externo ja nao des-
perta hoje maiores debates, pois € comum ambos serem considera-
dos separadamente ou conjuntamente, dependendo do projeto ou
do projetista. :

.Gideon faz observacoes correlatas em estudo diacrénico Ho
espaco, no trabalho intitulado — As trés concepc¢oes do espaco na
arquitetura.'® Para o autor, “0 comeco da arquitetura esta intima-
mente ligado ao desenvolvimento de um sentido de ordem, em sen-
tido vertical e de seu corolario, o plano horizontal”. (p. 3)

[sto posto, Gideon vé trés concepcedes do espago arquitetonico:
. a arquitetura como volumes de espagos radiais;

2. a arquitetura como espago interior;

3. a arquitetura como volume € como espago interior.

Numa perspectiva historica, identifica no primeiro grupo “as
primeiras civilizagbées superiores: Egito e Mesopotamia” e, mais
explicitamente, a da Grécia (“tanto as pirdmides como o Partenon
se alcam como volumes no espag¢o”}). (p. 4)

Do segundo grupo, participam as “arquiteturas romana, medie-

"18. GIDEON. 8. Arquifectura, fendmeno de transicion. p.3-7
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val, renascentista e barroca. Nascido em Roma (esse segundo grupo),
desenvolveu-se no Ocidente, pelo que poderiamos chamar espaco in-
terior, esvaziando-o e abrindo-o por meio de janelas”. (p. 5)

A terceira concep¢ao de espago ocorre no século XX, quando
“o desenvolvimento tecnologico progrediu com rapidez e penetrou
no habitat humano. “Ainda assim, acrescenta o tedrico, “existem
ainda poucos edificios que expressem plenamente a sintese de vo-
lume e espaco interior, propria da terceira concepgéo do espago” {p.
7), “num duplo e simultineo desejo de liberdade e ordem”. “Ha
muitos indicios de um grande desenvolvimento nesta direcéo”, co- .
menta Gideon, encerrando a Introdu¢do do seu estudo. (p. 8)

A Imacistica

Trabalhos diversos, totalmente desligados do pensamento
vitruviano, tém encontrado aceitagio contemporéanea. Uns buscam
avaliar a obra de arquitetura no campo da producio de imagens,
enquanto outros, também pouco numerosos, pretendem incluir a
arquitetura no &mbito da semiologia.

Mais a frente, faremos consideragoes relativamente prolon-
gadas sobre os Gltimos, ao contrdrio dos primeiros, aos quais
dedicaremos apenas algumas linhas.

Os estudos ligados ao campo da producéo de imagens véem a
Histéria da Arte (e da Arquitetura) como uma Histéria das Ima-
gens. 340 formulagées de procedéncla alema, desenvolvidas parti-
cularmente por Erwin Panofsky (1892-1968). Este autor identifica
trés niveis de andlise, ou melhor, trés fases de aproximagéao, deno-
minadas: 1. descrigio pré-iconoldgica; 2. andlise iconogrifica; 3.
interpretagao iconolégica. Ha, para Panofsky, diferengas fundamen-
tais entre “iconografia” e “iconologia™.!'” Iconografia, seria, enfim, o
estudo puro e simples das imagens, e iconologia, o estudo
interpretativo das imagens.

19. PANOFSKY. E. Iconography and {conology, p-32-3 ¢ 40-1. Iconografia e iconologia
sdo vocabulos de formagao grega {(etkon = imagem).
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SEMIOLOGIA ARGQUITETONICA

Examinadas embora de maneira concisa variadas corren-
tes de analise arquiteténica, finalmente chegamos ao propdsito
inicial da minha participacio neste Semindrio. ou seja, a possi-
vel identificacdo de uma semiologia na arquitetura.

Nesse campo, recorremos as tentativas formuladas por arqui-
tetos italianos. E, se digo tentativas, € porque, a meu ver, os autores
nao concluem em definitivo suas exposig¢oes. Na verdade, muitas
vezes procuram trasladar, a arquitetura, os estudos ligados a “obje-
tos”, proposi¢oes dos franceses Pierre Boudon, Jean Baudrillard,
seguidas por Abraham Moles e outros.

Semiologia dos objetos

As consideragdes desses tedricos procuram estudar os “obje-
tos”, tomados como criagdes humanas, diferindo das “coisas”, que
s@o produtos da natureza. Sempre se preocupam com o objeto in-
dustrializado, nfo lhes interessando o produto artesanal.

Tentam estabelecer sistemas denotativos e conotativos dos obje-
tos. Boudon considera uma sinfaxe a nogdo de economia geral das
condi¢des necessarias a uma formacéao e a uma préatica do “objeto” 29
O mesmo autor acrescenta haver, no cédigo do objeto, classes ou va-

‘riedades de referéncias aos seus componentes, as quais seriam - 1. a
variedade fonica; 2. a variedade escopica®! e 3. a variedade escritural.
Estas ultimas condicionam uma observacao do objeto, considerado
ora por via de posturas ingénuas ora descendo até as analises efetiva-
das 3 luz da qualidade visual mais refinada, a qual, com a sua “leitu-
ra”, fundamenta o estatuto do “objeto”.

Essas consideracGes semiolégicas ndo nos parecem interes-
sar -diretamente, pois os estudos do “objeto”, delas decorrentes,
quase sempre se voltam para apreciacoes sociolégicas (estatuto

20. BOUDON, Pierre - Sobre um estudo do objeto, p. 98

21. Diz Boudon: "A visdo escdpica definird as possibilidades de pesquisas sobre
suas formas visuais de apreensao.” (BOUDON., B - op. cit. p. 91). Escépica - do
grego skopein = ver.
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soclal), para o desenho industrial (reprodugao mecanica de prototi-
pos) e para as chamadas realizagoes kitsch.

Posicdo pessoal sobre o problema

Por forca de certas consideragdes pessoais, evito envolver-me
diretamente em anélises ditas de semiologia arquiteténica. Deste
modo, para desenvolver o tema que me {oi proposto, prefiro recor-
rer a terceiros.

Confesso minhas inibicoes em aceitar os modos de interpreta-
¢ao semioldgica da arquitetura e justifico-me, abrigado em dois con-
ceitos para mim basicos:

1. os atuais estudos de semiologia arquitetdnica sdo embrio-
narios e, portanto, sujeitos a aprofundamentos, revisoes e
inaceitagdes.

2. a inclinagéo, que mantenho, por outras correntes interessa-
das no uso funcional explicito da arquitetura, embora admita
o recurso dos usos simhbdélicos, a guisa de conotagdo. Preocu-
pam-me o social e o econdmico na arquitetura, congquanto
aceite quaisquer ampliagdes fluidas de intuneros vetores. As
duras condicoes de producéo de arquitetura num meio difi-
cil, como o nosso, talvez tenham direcionado minhas prefe-
réncias, sem me permitir enveredasse por novos caminhos.

22. O vocabulo aleméo Kistch comegou a ser divulgado no mercado de arte de Mu-
nique em fins do séeulo XIX, designando trabalhos baratos. Posteriormente ad-
quiriu triansito internacional, ganhando significado pejorativo. de definigao com-
plexa e até dificil de ser explicado [seria mais facil apontar-se do que se¢ trata).
Embora de modo ndo exato, corresponderia ao vocdbulo “"brega”, corrente em
giria brasileira atual. A caracterizagao do Kitsch pode ser tentada nela enuncilagao
de alguns dos seus tragos marcantes, aqui apanhados na obra O Kitsch, de
Abraham Moles, tais como: "0 Kitsch é a negacao do auténtico: entre a artee a
desordem ha uma vasta praia de Kitsch. O objeto Kifsch se define por uma alte-
racio de sua funcionalidade (por exemplo: miniatura de vaso sanitario de louga
usado como cinzeiro}, O Kitsch peca pelo irrealismo das dimensdes, Num siste-
ma de aspiracdes Kitsch, quanto mais melhor ([Que se poderd colocar ainda
neste espaco vazio?'). O Kitsch. pela multiplicidade dos seus aspectos artisticos —
misica. pintura, decoragdo, arte religiosa. servigo de mesa etc, torna-se
proteiforime ~ é 0 mau gosto do bom gosto. a mistura de categorias, a alegria de
viver, a auséncia de esforgo, tude mesclado na panela da antiarte. O Kitsch é a
antiarte naquilo que a arte comporta transcendéncia e desalienagao. O Kitsch
atribui ac individuo a fungao de prazer ou antes, de espontanecidade no prazer,
bastante estranha a idéia de beleza ou de feifira transcendentes. O Kitsch deve
ter nascido de um conflito entre o romantismo e o conforto (1860-1890)."
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De qualquer modo, conguanto se me afigure problematico
transpor os fundamentos da lingliistica para um obra de arqui-
tetura, ndo me furto a examina-los. Todavia, como disse, eu me
apoiarei na opinido de terceiros, buscando particularmente os
pontos de vista de tedricos italianos, aqui muitas vezes transcri-
tos literalmente. Gostaria de ampliar o quadro das transcricgoes
ao quanto me parece necessario a melhor clareza da exposigéo.
Infelizmente, obrigo-me a restringir as minhas apreciacoes, a
fim de n2o me prolongar demasiadamente.

O ponto de vista de Argan

Entre aqueles a quem recorro, cito preliminarmente Giulio
Carlo Argan {1909-1992), nome respeitavel no campo dos estudos
de Histoéria e de Critica da Arte, conhecido por sua isengéo aprecia-
tva.

Transcrevo Argan, sem acrescentar quaisquer comentarios
pessoais meus, pois suas palavras se bastam:

“No campo dos estudos sobre arte, 0 estruturalismo
lingiitstico vem pressionando as investigacgdes, alnda em
estado experimental, restringindo-se principalimente ao
amblto da arquitetura.

“O objetivo da investigag¢do se centraria em um chama-
do fator comum a todas as manifestacbes artisticas - a uni-
dade minima constitutiva do fato artistico, quaisquer que
sejam o lugar, o tempo e a cultura que o produzem.

“Bemmn a frente do concelto de _forma, cuja validade fica
limitada as culluras que situam a arte como representa¢do
interpretativa da realidade, portanto, como um ato de co-
nhecimento; bem a frente do conceito de imagem, que limi-
ta a atividade artistica a esfera da imaginagdo ~ o conceito
de signo figura hoje como o dudnico a valer
indiscriminadamente para todos os fendmenos artisticos,
permitindo assim uma delimitagdo precisa da drea
fenomeénica da arte. '

“O estudo do signo {semiologia) parece tender a subtra-
ir o estudo da arte as metodologias histéricas para
transformd-la .em ciéncia absoluta, substituindo a
mutabtlidade da interpreta¢do pelo trabalho rigoroso de
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decifrar os signos mediante a determinag¢ao dos codigos ade-
quados. Atribui-se, portanto, precisamente ao estudioso da
arte a missdo especifica de decodificar as mensagens
signicas. Como os signos sdo significantes, o problema da
arte ficaria englobado no problema da comunicacdo.

“Estd aberto, mais do que nunca, o debate sobre a pos-
sibilidade ou a legitimidade de distinguir a mensagern esté-
tica da mensagem puramente informativa.”*)

O ponto de vista de Cesare Brandi

Afirmagdes mais categéricas e iguais duvidas na verdade se
encontram nos textos de Cesare Brandi. Nao se deve esquecer que
esse autor busca interpretacbes semioldgicas em conceltos
sausurreanos, sejam de significado + significante = signo ou se-
jam na antinomia langue/parole.®

Os trechos de Uma analise semliolégica da arquitetura, de
Brandi?®, ora transcrifos, dao idéia do pensamento do tedrico:

“A possibilidade de realizar uma andlise da arquitetu-
ra consoante o ponto de vista semiolégico parece apresentar
dois nivels.

“Primeiro — o fato de que nenhuma obra arquitetonica
em qualguer civiliza¢@io conhecida é um ato gratuito. Na
verdade, sempre respondeu a determinadas nccessidades
individuals e coletivas, de modo que, {dentificando urmn uso,
tra significd-lo.

“Em segundo lugar, porque toda obra arguiteténica, ao
se reallzar, requereu uma articula¢ao que nao se exaure no
campo da técnica, mas se traduz por uma série concatenada
de elernentos que respondem a uma concepgdo de conjunto.

23. ARGAN. G.C. & FAGIOLO, M. - Guida alla Storia dell’Arte, p. 31-9 (na tradu-
¢ao portuguesa, p. 40).

24. SAUSSURE, F. de — Curso de linguistica general. A propésito, lembre-se de que
Vitrfivio também fala em “significado™ € “significante™: "Como as demais artes,
principalmente a arquitetura tem aquelas duas colsas de significado e significante. -
Significado € a coisa que se propde tratar. Significante é a demonstragio da coisa
com razdes cientificas (Vitravio, op.cit. Livro 1, cap. 1 - trad. Agustin Bldnquez).
O sentido conferide por Vitrivio aos dois vocdhulos entretanto difere totalmente
daquele empregalo por Saussure. '

25. BRANDI, Cesare ~ Struttura e architettura, p. 35-8.
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“Toda obra de arquitetura identificara, portanto, uma
funcdo particular, ainda que generalizada: serd casa, tem-
plo, edificio termal, arco do triunfo. Mas, além disso, a
concatenacdao dos elementos promoverd a condicdo similar
aquela que uma lingua gferece: os elementos figurardo como
signos arquiteténicos, os quais, de modo paralelo aos signos
lingliisticos, poderdo parecer que constam de um significante
e de um significado. A este paralelismo se acrescenta o da
pluralidade da fenomenologia arquitetonica, que mostra
correspondéncia na pluralidade das linguas.

“Ha também outra analogia. Apesar da arbitrariedade
do signo arquitetdnico, os casos de motivagdo sao mais fre-
qlientes na arquitetura, enquanto nas linguas gferecem so-
mente onomatopéias. A arbitrariedade do signo arquiteténico
pode ser demonstrada com o fato de que, se a uniéo néo
Josse arbitraria (semelhante as do significante e do signifi-
cado), deveriamos ter uma arquitetura tnica, em lugar da
sucessdo e da superposicdo de estilos. O signo tem assim
conseguido éxitos arquitetonicos muito diversos no correr da
historia, dado que, pelo menos até o século passado, em to-
das as civilizagbes e em todas as épocas, as necessidades
satisfeitas pela arquitetura quase sempre foram comuns.”

Brandi admite, além do mais, a possibilidade de se proceder,
na arquitetura, a um sisteta de analises que podem transitar do
gramatical ao sintético, do fonético ao fonolégico, "naturalmente
levando em conta a matéria diferente que caracteriza as expressoes
lingliisticas € a arquitetura.”

Como exemplifica¢do, ampara-se nas realizagoes gregas, “tal-
vez o expoente mais claro da formalizacdo arguiteténica”, realiza-
¢Oes nas quais “serd possivel reconhecer, em primeiro lugar, uma
gramética (uma norma, dizemos nds) que considera as diversas
partes das ordens como declinagdes.”

Ordens, tento explicar, na arquitetura grega séo seqiiéncia de
mesmos elementos constitutivos semelhantes, executados de confor-
midade com sistemas de proporsdes relativamente pouco variaveis.
Obedecendo a uma organizacdo modular (candnica), as ordens carac-
terizavam formalmente uma edificacdo ou, mais restritamente, um
templo. Havia duas ordens e uma variante, a saber - a ordem dérica,
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de aspecto despojado ¢ robusto, € a ordem jénica, esbelta e elegante.
A ordem jénica veio a comportar uma variante, a ordem corintia, de
amplo emprego durante o periodo helenistico e em Roma.

Os elementos compositivos de uma ordem associavam-se para
constituir novos elementos, os quais, reunidos, por sua vez forma-
vam o todo. Assim, na ordem jdnica, por exemplo, base, fuste ¢
capitel compunham uma coluna: a base, por sua vez, constava de
plinto, toros e escocia; o fuste as vezes formava uma unidade, mas
o capitel figurava invariavelmente com a uniao de abaco e equino,
embora tivessem mudado com o tempo a posicao das volutas do
equino da ordem jénica tal como o perfil do equino dérico. O trave-
jamento superposto as colunas — o entablamento, na ordem ddrica,
era em quaisquer casos formado pela integracio da arquitrave com
o friso, este Gltimo ritmado por um correr de métopas.

As mutagdes do conjunto provinham néo tanto do modo de
associagio desses elementos mas do sistema de proporgdes ema-
nado do canon escolhido. Essa espécie de norma é que, ao ver de
Brandi, aparece como uma “gramaética que considera as diversas
partes das ordens como declinagdes” ou “uma sintaxe que rege a
concatenacao dos diversos elementos das ordem como na seqiién-
cia da frase”. Assim, a “gramatica” surgiria num primeiro plano,
aparecendo, “em segundo lugar. uma estilistica, que determina e
equilibra as diversas combinag¢des dos elementos estudados pela
gramatica e articulados pela sintaxe.”

Todavia, quando se supde que Brandi vai imergir no seu estu-
do de analogias, com o qual “permitiria englobar (a arquitetura) no
campo da lingiistica ou, pelo menos, no da semiologia”, eis que o
tedrico recua, levantando dificuldades preliminares ao declarar que
“uma analise mais profunda vera entretanto reduzidas essas analo-
gias a meras coincidéncias”. (!)

Passa entao a contra-argumentar, afirmando que “uma lingua
se define com um instrumento de comunicacgéo e, como qualquer
sisterna semidtico, transmite mensagens, pelo proprio fato de ser
um sistema de comunicacdo.”

Ao verificar que a arquitetura nada pode comunicar, salvo o
que realmente €, Brandi acrescenta:

‘A lingua € um codigo cuja mensagem vem transmitida
em palavras. Assim, poder-se-ia considerar a arquitetura ver-
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. A r
dadeiramente um sisterna de comunicagdo, como a lingua,
no qual se identificam paralelisrnos cativantes?

“Se a esséncia da lingua estd na comunicag¢do, a es-
séncia da arquitetura ndo se revela na comunicacao. Umna
casa ndo comunica que é uma casa, pelo menos ndo mais
do que uma rosa comunica que é uma rosa. A casa, o tem-
plo, o edificio termal se fazem presentes como realidades de
fato ou como realidades de arte, mas ndo funcionam como
vias de comunicacdo, pols transmitirdo informacoes de modo
secunddrio. O aspecto de uma igreja poderd informar se é
catdlica ou protestante, como uma fabrica poderd sugerir se
¢ de cimento ou se trata de urna destilaria. Mas essas infor-
magdes sdo vagas e imprecisas: a igreja poderd néo estar
aberta ao culto e a_fdbrica podera estar fora de uso. A apa-
réncia dessas edifica¢ées ndo mudarda em nada por decor-
réncia dessa tnatividade.”?

Sobre o mais, Brandi lembra que uma lingua é uma “articula-
¢ao dupla”, quer dizer, formada “por unidades de contetido seman-
tico e por uma expressdo fonica, os morfemas.” Admite que em
arquitetura "poderia haver uma correspondéncia, ou melhor, uma
equivaléncia de morfemas”. Seria o caso de um capitel dérico ou
corintio, cujos elementos formais constitutivos “parecem articular-
se como fonemas: colarinho, equino, abaco”.

Brandi, porém, logo desfaz a hipétese, esclarecendo que os
elementos formadores do capitel “nao correspondem a unidades
distintas mas a unidades significativas em si mesmas, que nao po-
dem ser decompostas nem analisadas. Um capitel nao tem o signi-
ficado de capitel porque € um capitel (quer dizer, ja é um capitel,
dizemos nos).

Como se vé&, Brandi levanta dois pontos basicos que dificul-
tam interpretacgdes linguisticas da arquitetura: por um lado, a ar-
quitetura nao transmite mensagem; por outro, 0s componentes de
uma edificagio nédo constituem unidades com qualquer significado
que nao sejam o que elas proprias sdo.

26. BRANDI, Cesare — op. cit. p. 150.
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O ponto de vista de Renato De Fusco

Entre outros autores italianos interessados em formular
andlises semiolégicas das obras de arquitetura, cito Renato De
Fusco, arquiteto e teérico.?”

De Fusco pede a revisao dos instrumentos criticos tradicionais,
principalmente os semiolégicos. Argumenta que, por participar da
vida social, a arquitetura deve ser incluida no &mbito das atividades
contemporéneas por via de “uma ressemantizagdo da sua linguagem
{arquitetdnica)”. Lamenta que a procura de aspectos representativos .
e comunicativos da arquitetura “aconte¢a num momento em que esta
se apresenta com a maior caréncia semantica de sua histéria” (p. 150},
“Hoje, diz, “h4a uma crise arquiteténica” que se reflete “na falta de
linguagem e na falta de valores”, vendo, na possibilidade de identifica-
céo de significado e valor, “contribuigtes semdnticas axiologicas”.

De Fusco cita Gillo Dorfles, seu ¢compatriota, autor que atribui
os problemas e as dificuldades de andlise semioldgica & falta de
comunicabilidade entre artistas e piblico, fruto de uma crise seman-
tica, em conseqiiéncia do valor hoje posto nos aspectos simbélicos e
estruturais. Assim, apontando como resultado, uma “perda da antiga
de codificacdo e do caracter cognoscitivo”, finalmente conclui:

“A lingilistica e a ressemantizag¢do da arquitetura reque-
rem o auxilio de outras disciplinas. Deve-se admitir o fato de
que a arquitetura significa, embora com um significado sem
precisdo lingtlistica”. “Significado aqul visto como um proces-
so que liga os objetos, 0s eventos, 0s seres a 'signos’ capazes,
por sua vez, de evocar objetos, eventos e seres”. (p. 150)

De Fusco aceita o fato de muitos tedricos nao considerarem
nem a arquitetura nem a arte como linguagem, pois as filiam a li-
nha da puro-visualidade, a um fendémeno gestaltico.'?® “Na arte,

27. FUSCO, Renato de — Architettura come mass medium, p. 150,

28. Gestalt - vocabulo aleméo que de um certo medo pode ser traduzido por for-
ma. Entretanto, subentende um sentido de organizacéo, de estrutura de unida-
des orgénicas que se individualizam e se Iimitam no campo espacial e temporal
da percepgao e da representacio. A Gestalltheorie, em conseqiiéncia, ¢ uma
teoria psicoldgica ligada a percepgao e & representacae das formas, preocupan-
do-se com a organizagdo sensorial. quer dizer, com as qualidades sensiveis e as
qualidades formais. Segundo a teoria da Gestalt, “as formas podem apresentar
uma articulagéo interior, cuja percepgao corresponde a diferentes modos de or-
ganizagédo, em que a parte de um todo € algo diferente dessa parte isolada ou em’
outro todo” (GUILLAUME, B - La psicologia de la forma, p. 25); ver também
KOEHLER, W. - Psicologia de la_forma).
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admite De Fusco, ha um quociente lingliistico e um néo lingiiistico
por meio dos §uais advém um género de comunicagio diferente,
enquanto o consumo da comunicagao procede sobretudo do pri-
meiro quociente lingliistico™. Deste modo, “os graus de fui¢cdo da
arte se arrimam numa experiéncia estética, que € mais histérica e
cultural do que semantica, como também mais estética e estrutu-
ral” [do que se_méntica].

Entretanto, afirma encontrar autores para os quais a arquitetu-
ra “é uma linguagem, mas com peculiaridades que impedem a gene-
ralizacdo, visto seus atributos linghisticos oferecerem urna ambigui-
dade, uma polissemia, uma discursividade sui generis que nega em
definitivo o caracter referencial da linguagem artistica”. (p. 150)

Como se percebe, De Fusco defende sua posi¢do mas nao
se desvencilha da davida, deixando subsistir sempre um tatear
afirmativo que néo se consuma.

As consideragdes de De Fusco, como vimos, ndo formam um
todo coeso. Baseam-se em hipdteses ou apelos de “ressemantizacao”
da arquitetura. Nao tratam dos fatos de modo conclusivo.

O ponto de vista de Umberto Eco

Entre os autores italianos preocupados com semxologla
arquiteténica, Umberto Eco deve ser aquele que mais se envolveu
com a busca de analogias lingiiisticas.

Neste particular, impde-se mencionar seu trabalho Para uma
andlise semantica dos signos arquitetonicos (In: As formas do con-
tetido, 1974), com texto longo, complexo e até confuso, de que me
permito apresentar um resumo, transcrevendo-lhe trechos, acom-
panhados de comentarios concisos.

Eco afirma que a semdética estuda todos os aspectos da cultu-
ra como processos de comunicagao. [sto porque “ou 0s processos
séo propriamente de comunicacdo ou funcionam como processos
de comunicacio”. Todavia, acrescenta: “E 6bvio que, nesse sentido,
uma Semidtica da Arquitetura representa um dos processos cruciais
da pesquisa semibtica”

"A Arquitetura, explica Eco, consiste de objetos fisicos
concretos (manufatos) que delimitam espacos (externos e
internos relativamente ao objeto}”, participando, portanto.
de um processo de comunicacio por meio de “signos
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arquitetdnicos definidos como um sistema de manufatos e
espacos circunscritos, os quais comunicam fungbes possiveis,
com base em sistemas de convengées (codigos)”. Os signos
formam “uma unidade do cédigo arquitetonico™. (p. 135)

Nesses sistemnas, Eco busca distinguir os simples processos
de estimulacao (degrau de uma escada em que tropec¢o no escuro)
dos processos de significagao (escada apreendida cono uma articu-
lacdo de elementos, no seu conjunto, reconhecidos como “maquina
de subir”).

Neste ultimo caso, esclarece Eco, a escada pode “comunicar a
funcio possivel — ‘subir’, sem contudo permiti-la. Isto significa que
0 aspecto comunicacional, em arquitetura, prevalece sobre o aspec-
to funcional, ¢ o precede.” Assim, “o objeto arquitetdnico é um
significante que denota um significado”. (p. 136)

Quanto ao aspecto funcional, Eco vé alids duas modalidades:
as_fung¢odes primeiras, que sao as “func¢oes propriamerite ditas {su-
bir, tomar ar, receber luz, viver junto)” e as func¢des segundas, aque-
las que "a Histdria das Artes ou a Iconologia preferiram classificar
com os ‘valores simbdlicos’ da Arquitetura”. Eco recorre, como
exemplificagdo, a arquitetura gotica, na qual, além das fun¢ées pri-
meiras, {iguram fungdes segundas, que transmitem “sentimento
mistico, recolhimento, deferéncia”.(p. 136)

Consoante o ver de Eco, esses aspectos funicionais constam de
processos de denotagao e de conotagéo, que o levam 4 seguinte con-
clusdo: "Naturalmente, para muitos objetos arquiteténicos, a co-
municagdo das fungdes segundas ¢ mais importante (social e ideo-
logicamente) do que a comunicacao das fung¢des primeiras. Por isso,
o termo fungdo nao deve ser entendido no sentido restritivo que the
atribui o funcionalismo classico.” {p. 136)

Desenvolvidos esses conceitos, Eco busca comparacao direia
com a lingiistica, tentanto encontrar o que chama “palavra
arquiteténica”. E pergunta: “o que ¢ um semema arquitetonico'®,

29. "Sermema - combinagdes de subunidades significativas (v. sema) com elemen-
tos concretos percebidos na fala. Ex.: a forina osso poessui os sememas parte do
esqueleto animal, calcificado. duro, brance eic” (BOREBA, F. S. - op. cit. p. 126).
“Semna - trago pertinente a uma unidade lexical: trago semantico que distingue
um vocabulo de outro ne mesino campo conceitual. Ex.: cdo/gato os sememas
sdo canino e felino respectivamente” (BORBA. IY S. — op.cit. p. 125). Emn grego.
sema significa marca, sinal, senha.
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isto €, que significantes - em arquitetura — comunicam um signifi-
cado especificamente arquitetdnico?”. “O significante seria um
lexema, no caso, porém, dito um “morfema”®”, isto ¢, “um comple-
xo de qualidades formais™. (p. 137)

Eco nao se furta de criticar seus patricios (alguns ja citados
neste trabalho, tais como De Fusco e Dorfles), incursos no “equivo-
c0” de uma “faldcia estética”, por fazerem “distincéo entre Engenha-
ria Civil e Arquitetura”. A primeira procuraria satisfazer “fungdes
praticas (um galinheiro, um hangar ...)", enquanto a arquitetura
consistiria em articular espagos que permitem o exercicio de fun-
¢Oes praticas mas também “avaliadas por sua auto-reflexividade
estética”. (p.137-8)

Eco, porém, se preocupa com o que denemina “unidades

pertinentes a um sistema de configuragbes espaciais preé-
arquiteténicas”, (por ele) chamadas “choremas - do grego chora
= espago™®!. Em seguida, recorre a “uma relacéo ... que pode
existir também entre dois seres humanos em una planicie de-
serta”, quando “a arquitetura ainda nao intervém”, Nessa rela-
¢ao, Eco demarcaria uma unidade de sistema néo espacial, mas
antropolégico ou, mais amplamente, uma unidade de sistemas
“de funcdes sdcio-antropolégicas. (p. 140)

‘A Arquitetura, conclui Eco, somente comparece quando
um objeto fisico estahelece a distancia entre interlocutores.
Esse espaco “néo é um significado do objeto arquiteténico mas
uma de suas caracteristicas (marcas) morfologicas”. (p. 140)

30. “Lexermna - unidade lexical... O conjunto de lexemas forma o léxico da lingua™,
“Morfema — A lingiiistica conceitua os morfemas como unidades responsaveis
pela estrutura da lingua: sdo os seus elementos gramaticais. Indicam, pois. os
acidentes gramaticais e consistem de desinéncias, afixos etc., que se opdem as
raizes ou semantemas. (BORBA,F. 5. — cp. cit. p. 91 e 100). Em vez de lexerna,
Eco prefere empregar morfermna, certamente visando & raiz etunolégica do voca-
bulo, dirigida para umn sentido especifico de arquitetura. Sem didvida, refere-se a
uma unidade arquitetdnica, a uin componente formal basico {em grego — MORPHE
significa forma, figura, aparéncia).

31. A versac brasileira explica {p.140): "Choremas — de grego chora, espago™. O
tradutor talvez melhor tivesse escrito: “Coremas — da grego cora, espaco”. Sem
ditvida, consoante a transliteragao do grego para o latim seria choremas e chora.
Entretanto, ao serem assim lidos em portugués, os vocdbulos sofrem alteragao
prosédica. podendo ser confundidos com flexdes do verbo chorar... (Em grego

ya'pa, ag e também x(r;bog, ou = espago, praga, regido. lugar. Nao confundir

corn yopo'g, ov- ou = danga, cdro.
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_ Interessado pelas fungdes “apoio” e “suporte”, Eco procura
saber se as “fungdes comunicadas pela arquitetura sdo apenas fun-
¢Oes construtivas {sustentar-se, elevar-se verticalmente etc) ou tam-
bém funcdes biofisioldgicas (apoiar-se, sair).” “Estariamos tenta-
dos a chamar as segundas de funcdes sintaticas, e as primeiras
(grosseiramente), de fungées semanticas...”. "A coluna comunica
semas como ‘verticalidade’ ou ‘impenetrabilidade’...”. Considera,
porém, naquele passo, “irrelevantes as distingdes entre fungées
biofisioldgicas e fung¢des construtivas”, na expectativa de que uma
“representacdo mais acurada possa distinguir os dois momentos”.
(p.150)

Eco prossegue, desenvolvendo o “modelo de andlise
componencial do signo/coluna em um contexto”. Considera a colu-
na numa relacao vertical (relacionada com a parte de cima e com a
debaixo), numa relagdo horizontal (relacionada com as partes late-
rais}, alargando esse sistema de relagdes para com as partes supe-
riores dos edificios, para com as partes inferiores e para com 0s
vazios. (p. 151)

Ao esclarecer que a sua semidtica arquitetdonica procede des-
ses conceitos, Eco se ampara “em obras explicitamente construidas
para fornecerem antes de mais nada experiéncias estéticas, ricas
de ‘fungdes segundas’ e pobres de ‘fungdes primeiras’ (ou melhor,
que sacrificam totalmente as fungdes primeiras as fungdes segun-
das)” (p. 138) (neste ponto, antecipando comentarios, peco atengao
para a atitude contraditéria de Eco, relativamente ao que criticou
em De Fusco e Dorfles).

As articula¢Ges do espago, para Eco, significam modos de sub-
dividir “todas as possiveis articulacoes e disposicdes espaciais (subs-
tancias de expressao} com o fim de comunicar, entre todas as pos-
siveis fungdes que o homem pode executar no contexto de cultura
(substéncia do contetGdo) uma série de funcoes especificadas e defi-
nidas por um sistema de unidades culturais (o sistema dos
sememas) que representa a forma do conteudo”. (p. 139)

Eco tenta explicar o significado de “uma coluna solitiria” de
uma rujna arquiteténica ou de “uma coluna isolada (nova) erigida
para fins comemorativos”. Neste caso, enfatiza “os tragos morfo-
histdricos, isto €, contemporaneamente sincro-diacrénicos” (p. 151),
tragos esses “tipicos da arquitetura e de comunicagées visuais em
que os significantes nao se consonmem no instante da emissao, com
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o flatus vocis da linguagem verbal mas permanecem no tempo”.
(p- 152)

Umberto Eco nao se preocupa apenas com elementos materi-
ais, mas trata também dos vazios, do espaco entre duas colunas,
embora estas muitas vezes sejam empregadas com fungdes mera-
mente decorativas, com o fim de valorizar outros componentes.

Por fim, conclui sua exposicao com uma “Ultima adverténcia”,
ora parcialmente transcrita:

“Os tragos morfolégicos $do expressos por comodidade
em termos verbais, mas poderiam ser expressos em termos
icdnicos ou por meio de alguma nota¢do simbdlica.

“Quanto aos tragos serndnticos, apesar de tambem ex-
pressos em linguagem verbal, referem-se ndo a entidades
linglisticas e sim a unidades culturais traduziveis em
significantes lingliisticos de vdrios tipos.

"Neste sentido, encontra-se uma nova _funcao, bastante
util, de uma andlise semantica da Arquitetura. Enquanto, a
nivel da linguagem verbal, tanto a defini¢do dos significantes
quanto a defini¢do dos significados como unidades culturais
deve efetuar-se através da linguagem verbal, na Arquitetura,
significantes e significados sao expressos por notacgdes (lin-
gliisticas ou de outro tipo} que ndo sao notacbes arquitetbnicas.
Achamo-nos, assim, face a um sisterna de comunicac¢do que
requer, para ser representado, diagramas mulito complexos
(dos quais aqueles propostos ndo passam de um minimo e
Jfalho exemplo'™ mas que nos permite, todavia, analisar a di-
Jerenca entre significantes e signiflicados sem nos tornar viti-
mas da ilusdo semantica propria da linguagem verbal, onde
ambas as entidades devem ser indicadas através de outros
significantes lingiisticos™. (p. 154)

aatrratumaurrsat st paraa tamraaras L L T L R T L T T Yramstartransan

“Uma andlise componencial da Arquitetura prova-nos
que toda marca semdntica do signo é um interpretante ver--
bal {ou de outra natureza) e demonstra-nos que a andlise

32. Eco apresenta vdrios "diagramas” ("repertdrios de conotagbes”, "andlise
componenciais do signe”) bastante complexos, aos quais alude.
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sémica jamais se encerra mas deve remeter a uma continua
definicdo semdntica dos seus instrumentos, realizando
semiose ilimitada.”

"Isso ndo quer dizer que em certos momentos, experi-
mentais e de laboratorio, o processo ilimitado da semiose
ndo possa ser convencionalmente detido. Neste caso, fizemo-
lo para dermonstrar que certos objetos arquiteténicos, fora
ou dentro do contexto, mas sempre enquanto objetos isola-
dos, podem ser portadores de significados e, portanto, de-
vem ser considerados como as unidades pertinentes de uma
Semdntica da Arquitetura, os signos que a cultura reconhe-
ce e organiza um sistema estruturado. Mas se, e como, € um
sistema estruturado, eis o que falta demonstrar,” (p. 154)

A concluséo exposta por Eco na Giltima fase do texto ora trans-

crito é reticente e até certo ponto frustra todo o enunciado. Nada ha
pois 0 aue comentar.

A semiologia de Charles Peirce

* E possivel talvez existirem outros caminhos para uma apreci-
acdo semiolodgica da arquitetura diversos daqueles oferecidos pela
lingiiistica saussureana.

Nesta hip6tese, portanto, ndo scria temeréario pedir-se ajuda
as proposi¢oes de Peirce, inseridas em suas conferéncias scbre
Pragmatismo.®®

Nao conhego interpretacoes semioldgicas de arquitetura basea-
das na teoria do signo, de Peirce. Entretanto, como aplicagdo mais
ampla, referida a cidade, a "leitura” da cidade, contamos hoje com
um trabalho recentemente publicado por Lucrécia d'Alesso Ferrara.®

Charles Sanders Peirce (1839-1914) € provavelmente a mais
importante figura do pensamento norte-americano, cujos trabalhos
dispersos tiveram influéncia sobre os nomes conhecidos 2z William
James e Johm Dewey. Fisico, quimico e matematico de formacéo,

33. PEIRCE, C. 8. - Escritos coligides, p. 33-4. Pragmatismo - do grego: pragme,
pragmatos = coisa, fato, objeto, algo conereto, agéo.

34.FERRARA, Lucrécla d’Alesso - Ver a cidade, p. 34-9. Lucrécia Ferrara se inte-
ressa pelo que denomina "o texto ndo verbal” e sua "leitura”. No caso, tenta realiza-
la, indicando como "texto” o espago urbano, ou melhor, a cidade, "espago privile-
giado da leitura nao-verbal”, que deve ser considerada sob "muiltiplos e simulta-

neos aspectos”.
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Peirce dedicou-se a ldgica e a filosofia, em cujo estudo ingressou
pela andlise apaixonada da obra de Kant. Nesses altimos campos
da atividade intelectual, conquistou sdlido prestigio, procurando
estabelecer elos entre o experimentalismo da fisica € o pensamento
filoséfico, consubstanciando suas idéias em um sistema geral que
denominou “Pragmatismo”.

Na formulacio de conceitos definidos, envolvendo realidade,
forea, peso, dureza (propriedades fisicas evidentes e quantificaveis),
Peirce, preocupando-se com seémiologia, elaborou sua teoria dos
signos.

O filosofo abre perspectivas novas com a sua defini¢do de sig-
no € com a proposicao de diversos géneros de signos. Nao se fixa
numa espécie nica, mas vé pelo menos trés géneros de signos, por
ele denominados - icones, indices e simbolos, definidos respectiva-

-mente pela representacdo figurativa (semelhanca formal), pelo in-

dicio (relagao de causa e efeito) e pela falta de relacdo causal (sem
“similaridade”, porque convencional). Assim, um desenho de um
objeto seria um “icone”; a fumaca, ao indicar o fogo, o incéndio,
constituiria um “indice”, enquanto uma bandeira se apresentaria
como um “simbolo”.

Segundoe Peirce, o simbolo figuraria como o “género relati-
vamente genuino”, enquanto o indice seria “reativo”, isto ¢, “um
signo de reacio, relacdo efetiva com o objeto”. O icone aparece-
ria como “quantitativamente degenerado”, podendo
“indubitavelmente ser dividido de acordo com as categorias™

,“um icone puro néo traca qualquer distingcao entre si e o objeto”.
{op.cit. p. 33)

No desenvolvimento de idélas correlatas, Peirce considera
os fendmenos como integrantes de trés categorias-expressas sob
as denominacbdes de primariedade, secundariedade e
terciariedade.®® A primeira categoria refere-se a fendmenos que
independem dos demalis, enquanto as segundas manifestam um
grau de dependéncia direta de um outro fendémeno. A Gltima das
categorias considera fenbmenos gerados por relagdes triplices,

35. A fim de evitar a ambiguidade, preferimos empregar as expressdes
"primariedade”, “secundariedade” e “terciariedade”, em vez de "primeiridade”,
“secundidade” e "terceiridade”, como aparecem na iraducgio brasileira dos escri-
tos de Peirce.
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entre os quais figuram os signos, quer dizer “algo que represen-
ta alguma coisa para alguém”,

O modo amplo como Peirce entende as questdes de semiologia,
sem restringi-las a comunicacéo verbal, tem encontrado aplicacéo
particularmente no campo da comunicagio visual de massa. Nesse
setor, as mensagens variam desde a representagao direta e clara
dos "“{cones” até o emprego dos “simbolos”.

Naquele primeiro caso, dos “icones”, ocorre o recurso a seme-
lhanga formal. Assim, uma fotografia ou o televisamento de uma
apetitosa iguaria, ao representarem figurativamente o produto ex-
posto a comercializacao, constituem um “icone”.

Quanto ao aspecto de similitude, conviria lembrar que rara-
mente deixa de haver uma referéncia icOnica, uma relacio de
“contiguidade” quando lidamos com os ouiros dois géneros de sig-
nos (“indices” e “simbolos”). Casos ha, porém, em que um “icone”,
ao perder a referéncia original para com sua representacao figurati-
va, pode funcionar como “simbolo”. Como exemplo, cito a concha
(shell), que constitui a marca comercial da firma inglesa Shell. De
inicio, a concha seria um “icone”, tendo sido todavia transformada
em “simbolo”, quando aplicada posteriormente em paises nao
angléfonos, como € o caso Brasil.

O “simbolo”, por forga da propria eliminagao da relagédo causal,
tem a decodificacéo de sua mensagem conseqilentemente dificultada.
Eis porque € comum fazer o “simbolo” acompanhar-se de mensagem
escrita até que o seu signlificado seja apropriado massivamente, por
via de emissao informativa poderosa e freqiiente.'®®

A aplicacao da semidtica peirceana a arquitetnra parece bas-
tante restrita. No fim de contas, nao € preciso explicar por meio de
mensagem escrita que uma porta € uma porta, se esta fechada, se
estd aberta. No caso de serem usadas, as mensagens apareceriam
como aquelas do tipo “entre sem bater”, “proibida a entrada de
estranhos”, “chefia” etc, indicagées que de nenhum modo alteram a

36. Saussure admite a relativa arbitrariedade no seu conceito de signo (nao se trata
de simhbolo, alids). Afirma, em “o arbitrario absoluto e o arbitrario relativo™ “so-
mente alguns signos s&o arbitrarios; em outros, intervém um fendmeno que per- -

" mite reconhecer graus no arbitrdrio sem suprimi-lo: ¢ signo pode ser relativa-
mente motivado” (op. cit. p. 219).
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funcao essencial de uma porta ou de sua aparéncia fisica nem do
espago a que da acesso.

A parte essas consideragoes de utilitarismo funcional, tome-
mos recursos empregados consciente ou inconscientemente pelos
arquitetos em busca de atingir imagens simbélicas ¢ simbolos, usan-
do elementos da linguagem arquitetnica as vezes ligados a idéja de
monumentalidade (“linguagem, aqui empregada no sentido figura-
do a que me referi no comecgo da palestra € no I° Seminario). Recor-
rem a volumetria, principalmente aos contrastes volumétricos, a
ritmica proporcionada por determinados elementos compositivos,
aos materiais de consirucéo de alto custo, aos amplos espacos
circundantes etc.

De qualquer modo, como se v&, a semiologia, ou melhor, essas
imagens simbolicas mantém relacao direta com “indices”
{peirceanos) de riqueza, o que signiflica dizer, com elementos
demonstradores do poder.

Além do mais, ha casos de edificacées modestas cuja
simbologia de poder pode proceder de “indices” agregados e nao
intrinsecamente ligados a obra, tais como o aparato policial na vizi-
nhanca ou mesmo a entrada de uma delegacia, os tapetes de um
interior, a presenca de pessoas vestidas com luxo em um saléo,
fatos e elementos estes que nada tem a ver com a arquitetura...

Conclusivamente, podemos admitir a hipotese de uma analise

semiolégica da arquitetura com base nas teorias de Peirce, todavia
" de maneira bastante limitada, considerando “{cones” e “indices”,
entretanto sem interesse maior para a elaboracao (ou decodificagéo)
de utn projeto arquitetonico.

Ainda Gillo Dorlfles

Parece-me significative mencionar a opiniao de Gillo Dorfles,
nome alias ja citado, quando me referi ao ponto de vista de Renato
De Fusco. Nao apontarei obras especificas de sua vasta bibliografia,
aludindo apenas aos dois capitulos finais do texto de A arquitetura
moderna. Nessa obra concisa sobre a histéria da arquitetura do
século XX, Dorfles faz rapida remisséo de trabalhos concernentes a
semidtica da arquitetura, comentando autores ja referidos nesta
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comunicacgio e outros mais.®” Defende o ponto de vista de que “o
objeto arquitetdnico e urbanistico deve ser encarado como capaz de
efetuar um certo tipo de informagao”, de sorte que “é obviamente
possivel aplicar & arquitetura todo o conjunto de instrumentos
lingliisticos e semiolégicos hoje amplamente utilizado na analise
das diferentes linguagens comunicativas de que o homem se serve,”
(p. 113) Acha “licito falar de um ‘signo’ arquitetéonico” (p. 114), ao
qual se podem aplicar operacodes analogas as dos signos de quais-
quer linguagens. Como esses signos estfo ligados a funcio que os
elementos arquitetdnicos exercem, uma vez extinta ou retirada a
funcdo, o “significante inicial”, evidentemente, perde o “significado”,
tornando-se dificil ou até impossivel a decodificagéo.

Diante de tal fato, vé-se que “a ‘leitura’ de um edificio depende de
varios fatores mutdveis, como sejam as condic¢des sécio-culturais do
observador e a presenca de um determinado.tecido construido em
volta do edificio, isto ¢, a incluséo do ‘signo arquitetdnico’ num deter-
minado contexto.” (p. 116). Assim, descontextualizado o ‘signo
arquitetdnico’, nota-se que “a sobrevivéncia de um edificio antigo den-
tro de um tecido moderno ou mesmo a transplantacdo de um edificio
antigo para um local completamente diferente possam acarretar ine-
vitaveis ‘absurdos lingiiisticos’ tornando a sua mensagem ineficaz e
contraria & razdo.” Trata-se de “constatacio ébvia mas que, & luz dos

novos intrumentos de que nos podemos hoje valer, podera adquirir
um maior alcance e ser estudada com precisdo e um rlgor que dantes
néo eram possiveis.” (p. 116).

A impossibilidade de generalizacdo dos pontos de vista de
Dorfles, por ele préprio reconhecida, praticamente os invalida.

FEEKE

Ao encerrar minhas apreciagées, volto a insistir no fato de
‘nao sou semidlogo nem lingiiista, mas apenas arquiteto. Deste -

37. A parte final da palestra, concernente as teorias de Eco e de Peirce, nao foi
apresentada no Semindrio por preméncia de tempo. Pela mesma razao, de-
sisti de me alongar sobre os capitulos finais de A arquitetura moderna, de
Gillo Dorfles, intitulados “Elementos de Semidtica da Arquitetura” e “Ulti-
mos aspectos da critica arquitetdnica” (p. 113-21}, em que o tedrico se refe-
re a autores ora citados e mais ainda a Charles Morris, Christian Norberg-
Schultz (este, tratando de semidtica), Italo Gamberind, Francoise Choay (mais
ligada ao urbano), Charles Jenks.
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modo, transito por uma linha de considera¢ées um tanto pesso-
al, as vezes corporativa, se o quiserem, linha presa & aplicacao
de um entendimento profissional dos problemas, com as devi-
das conseqiéncias no Ambito do projeto da edificacdo. Da
edifica¢do isolada, que € a arquitetura, ou da edificagdo como
conjunto, que € a cidade.’®
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