A melodia do Nordeste e suas
constancias modais

ALo0YSIO DE ALENCAR PINTO

Um dos aspectos mais caracteristicos da musica folelérica do
Nordeste é, sem duvida, o da sua melodia.

Roland de Candé, em seu dicionario de musica, define a melo-
dia como sendo uma sucessio légica de sons diferentes, cujas rela-
¢oes de concordancia (intervalos) permitem uma percepgio global.
Em seguida, complementa essa defini¢io esclarecendo: da mesma
forma que uma sucessao de valores distribuidos em condi¢des anélo-
gas forma um ritmo.

Melodia e ritmo sdo os principios fundamentais da misica.

Considerando-se o estudo visual da miisica grafada, é possivel
afirmar em termos gerais, que a melodia constitul a sua compenente
horizontal, do mesmo mado por que a harmonia representa a compo-
nente vertical.

Ora, pela simples audi¢do de uma melodia, ou seja, em nosso
caso, de uma toada de cantoria, um musico experimentado podera
constatar auditivamente que algumas cantigas do folclore nordesti-
no estio alicercadas sobre escalas modais.

Este aspecto caracteristico é tanto mais importante se conside-
rarmos que ele constitui fato raro, ndo somente no Brasil, mas em
toda a América Latina. O emprego melddico de escalas modais, tdo
caracteristico das antigas culturas e tao difundido pelo mundo, cons-
titul um tema de apaixonante interesse, ndo so para o folclorista,
como também para o musicdlogo, pois sabemos que este tipo de esca-
las tem servido aos compositores contemporaneos, dentre os quais
podemos destacar os nomes de Ravel, Poulenc, Milhaud, Manuel de
Falla, Joagquin Nin, Enesco, Szimanowsky, Bartok, Kodaly,
Katchaturian, ete., que, pela andlise e estudo das etnias formadoras
da musica de seus povos, tanto contribuiram para o enriquecimento
da linguagem sonora.

Na América do Sul, encontramos escalas pentaténicas na mu-
sica incaica. O folclore sul-americano estd fortemente influenciado
pela escala pentatdnica incaica, sendo esta influéncia tante mais
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acentuada gquanto mais préximo dos centros de origem da cultura
Inca se encontrar o pais correspondente.

Partindo do altiplano de Cuzco, a misica quéchua atinge a Bo-
livia, o Equador, determinadas zonas do Chaco, descendo até o norte
da Argentina, notadamente nas regides de Jujui e Catamarca. Ao
norte do Peru, estas influéncias atingem a zona meridional andina
do atual territério colombiano.

Encontramos também escalas pentaténicas e hexacordais na
musica afro-americana. Existem registros de melodias que compro-
vam a pureza primitiva destas escalas nos cantos fetichistas do Vodu
do Haiti e nas toadas de candomblé da Bahia.

Oneyda Alvarenga diz que esses cantos (candomblé) “se dis-
tanciam quase sempre de tal modo do espirito e das tendéncias mais
constantes da nossa musica, que nem mesmo os ouvidos brasileiros
conseguem furtar-se a uma sensagio de cousa exotica”.

Esta mesma impressido podemos experimentar quando escuta-
mos, pela primeira vez as “toadas de cantoria”. Parecem estranhas.
Possuem um melos especial; sdo agrestes, primitivas, produzindo
sempre estranheza nos ouvintes de outras paragens.

As origens da musica modal nordestina provém certamente de
duas fontes:

Quais seriam as origens da musica modal do
Nordeste?

17 — Influéncia indigena,;

2* — Influéncia Gregoriana, ou mais especificamente, dos mo-
dos eclesiasticos.

13.— A Influéncia Indigena

Nao podemos precisar qual era a espécie de musica que canta-
vam os nossos indios, na época do descobrimento, portanto desco-
nhecemos o tipo de escalas por eles usadas. Acreditamos, porém,
que as primitivas tribos do Brasil, principalmente a dos indios
Tabajaras de Pernambuco, que “se supunham os primitives habi-
tantes do Brasil”, possuissem um tipo de muisica mais ou menos se-
‘melhante as das outras grandes civilizacdes do continente, quero
dizer, os Aimaras, Quéchuas, Astecas e Maias.
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Se, por analogia, examinarmos a ceramica primitiva de Marajo,
veremos que ela é inferior a de outros povos americanocs, mas nem
por isso deixara de apresentar aspectos correlatos.

O eminente musicdlogo Adolfo Salazar informa que “é a famo-
sa escala pentatonica que veremos aparecer em todas as culturas
anteriores a européia, que é a propria base da cultura musical, e
que, em grande parte, esta presente também em culturas nao-euro-
péias, nos chamados povos primitivos”

A propésito de musica primitiva, é oportunc lembrar, a titulo
de curiosidade, que possuimos dois cantos tupis registrados por Jean
de Lery, no Rio de Janeiro, em 1557.

O primeiro destes cantos, de acordo com Guilherme de Melo, &
uma cangao faumana, que celebra a beleza da ave amareln, e tem o
nome de Canide Youne. Renato Almeida, escudado na propria narrati-
va de Lery, observa que o significado de Canide Yourne é pdssaro azul.

Registro essa divergéncia de tradugio sobre a cor do passaro,
porque a letra do texto, Canide Youne, continua a ser divulgada como
pdssaro amarelo. Deixamos o problema para os especialistas em lin-
gua tupi.

CANINE YOUNE (Ave amarela)
Moderato expressivo
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(Transcrito em notac¢do moderna por Luciano Gallet).

O segundo é uma cangao elegiaca, que os indigenas denomina-
vam Sabath.

Guilherme de Melo esclarece que o texto deste canto esta cheio
de interjeigdes supersticiosas e cabalisticas: Hé! Heura! Udéch!

SaBaTH (Canto elegiaco)

Andante /_,,’\

%—9—; == L—%—FF:E ¥

3 | ¥ ¥ } + A
NE . mEuv.Ral  HeuRa! Hew - . ra;\g HEv. RA ! Z

g La

T

. = |
e RA! fEU.Ra ! pmra ' UG Bak

" (Transcrito em notac¢fdo moderna p01: H. Villa-Lobos).
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Costumamos dizer que estes dois cantos representam a certi-
ddo de batismo de musicalidade do nosso povo, constituindo-se exem-
plos preciosos para a histdria da musica brasileira.

Para leitura do primeiro exemplo, percebemos tratar-se de
melodia baseada numa escala diaténica (que procede por intervalos
de tons e semitons), tricordal (trés sons). Ja pelo desenho meladico
do Sabath integrado por um nimero maior de sons, seis notas
(hexacorde). chegamos a ter uma impresséo de que em épocas remo-
tas nossos indigenas ja conheciam musicas baseadas nas escalas
diatonicas. Essa hipdtese estd apoiada no fato de se encontrarem em
ambas as melodias um intervalo de semitom (mi-fa), o que vem afas-
tar a idéia de que eles usassem apenas escalas pentatonicas.

Apesar das observagfes que acabamos de formular, somos obri-
gados a considerar que esses dois exemplos musicais dos indios
Tupinambas nac sdo numericamente suficientes para que possamos
chegar a conclusées. Sdo apenas dois raros elementos para iniciar
uma pesquisa sobre o assunto.

J4 nos cantos indigenas, recolhidos por Spix e Martius em Mi-
nas Gerais e Amazonas, em 1817, e anexados ac seu famoso livro
Viagem pelo Brasil (1831), dispomos de elementos mais positivos
para comprovar a existéncia das escalas pentatonicas e defectivas
entre outras tribos indigenas. Ndo h4, contudo, incidéncia ou fixa-
¢do das constdncias modais que caracterizam a melodia da regido
nordestina.

Foi somente muito mais tarde, com exemplos colhidos no come-
¢o deste século, que conseguimos, por meio de um estudo comparati-
vo, relacionar alguns aspectos da misica do Nordeste com a musica
indigena das tribos que habitam o Brasil central.

Roquette Pinto, em seu famoso livro Ronddnia, estudando al-
guns elementos da musica indigena, esclarece que “a escala comple-
ta fornecida pelas flautas parecis é: 14, si, dé sustenido, ré, mi, fa
sustenido, sol, 14 s1”. Ora, através do exemplo citado, verificamos
que as flautas parecis registram, em ordem e amhbito, uma das esca-
las mais freqiientes da musica folclérica do Nordeste e que
corresponde ao modo hipofrigio dos antigos gregos.

Na obra citada encontramos ainda algumas melodias parecis,
transcritas dos fonogramas registrados pelo grande mestre, que apre-
sentam analogias flagrantes com as melodias do alto sertéo.

O professor Baptista Siqueira, em sua interessante monografia
— Influéncia Amerindia na Miisica Folcldrica do Nordeste, também
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estuda os elementos dessa musica indigena e transcreve varios exem-
plos, analisando-os dentro de um critéric tedrico-musical.

Concluindo estas breves observacgoes, acreditamos poder afir-
mar que as influéncias indigenas estdo perfeitamente caracteriza-
das e que o fato serd devidamente comprovado quando se puder fa-
zer, mediante registro fonomecanico, um levantamento completo da
musica das regides citadas, para que, mediante um estudo analitico,
o pesquisador possa determinar, com base cientifica, quais as rela-
¢des ainda existentes entre a musica aborigine do Brasil central e a
musica de origem amerindia que ainda perdura pelas caatingas do
Nordeste.

2% — A Influéncia Gregoriana — ou, mais
especificamente, dos modos eclesiasticos

0 estilo gregoriano, chamado também de “cantochdo” ou“cantus
firmus”, é o canto oficial litturgico da Igreja Catdlica.

O tradicionalismo da Igreja nos permitiu a conservacéo de um
estilo musical muito antigo, e nos dd uma idéila da miisica desde os
séculog Ve VI da nossa era, quando a expressdo musical ainda esta-
va no comeco de seu desenvolvimento.

As mais antigas cantilenas litirgicas do Cristianismo ou séo
derivactes de melodias gregas de carater culto, ou entdo versdes de
cantos populares de procedéncia oriental.

Esses cantos chegaram ao Nove Mundo com os primeiros colo-
nizadores. Ja4 houve quem dissesse que o Brasil cresceu e civilizou-
s& com musica.

Com efeito. a segunda expedicao dos Jesuitas, em 1550, trouxe
de Lisboa sete criangas... para cantar. E o resultado do trabalho des-
ses meninos foi resumido pelo P.e Nobrega neste trecho de uma de
suas famosas cartas do Brasil: “Os meninos 6rfaos que nos manda-
ram de Lisboa, com seus cantares, atraem os filhos dos gentios”.

Af estava a semente daquilo que seria a catequese feita com
musica.

Quanto a formula, é por demais conhecida: o Jesuita colocava
musica indigena em textos latinos e, nas melodias litargicas, letras
em tupi.

Zacarias Gondim, musico ilustre do Ceard, em um de seus es-
critos, faz uma referéncia especial a esses arranjos, dos quais conhe-
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cia alguns e textualmente informa: O Brasil ndo tem uma musica
nacional, e quase se pode afirmar que nfo tem cangoes populares,
porque o que existe com visos de forma primitiva somente dos tndi-
genas sdo melodias que foram modificadas e adaptadas aos Bendi-
tos, eic., pelos Padres da Companhia.

Convém ainda lembrar que foi por intermédio dos padres je-
suitas que os nossos aborigines tomaram conhecimento da “escala
tonal e diaténica” de sete graus.

Guilherme de Melo (A Miisica no Brasil) esclarece que “os je-
suitas, que exploravam habilmente o prestigio dos milagres, apro-
veltavam todos 0s recursos para que esses efeitos dramaticos produ-
zissem profunda impressio. Todos esses autos eram entremeados
de cantos e toques de instrumentos a maneira dos Mistériocs e
Moralidades, executados nas igrejas européias, durante os séculos
XVIe XVII; e representavam, entre nds, ndo s6 a criagio do primeiro
teatro nacional, mas ainda a primeira exibigao de arte musical bra-
stleira baseada no sistema diaténico e cromdiico dos povos cultos .

Agqui vou abrir um paréntese para explicar as pessoas néo ini-
ciadas em musica a diferenga entre miisica modal e misica tonal. A
miisica modal é baseada numa série de sons, cujos intervalos de
tons e semitons, escala diatonica, ocbedecem uma ordem
preestabelecida. Na musiea tonal, a escala draténica tem um ponto
de atragio tonica (1° grau da escala), havendo com isto um equilibrio
particular. B, pois, essencial a escolha da escala fundamental, por
ser esta objeto de um tratamento apropriado. Na miisica nordestina,
existe um tipo de melodia, com caracteristica modal, area da cantoria
— e um outro de melodia essencialmente tonal, que ocorre com ou-
tras manifestactes folcléricas.

E

Encerrando este topico sobre as origens da musica modal do
Nordeste, chegamos a conclus@o de que: assim como as escalas gre-
gas constituem uma das fontes de origem do canto gregoriaino e as-
sim como, por extensdo, esta musica littirgica devido a certas seme-
lhancas (modos eclesiasticos) ficou, desde a catequese, estreitamen-
te relacionada com a musica de nossos indigenas (escalas modais), é
através das convergéncias e aculturagdes que encontramos os fun-
damentos para determinar a fixa¢do das constdncias modais que
caracterizam a melodia do Nordeste.
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Um grande mestre pressente as constancias
modais

Alberto Nepomuceno foi o primeiro musico a observar as fre-
gqtiéncias modais da melodia nordestina.

Como todos sabem, foi o grande mestre cearense o iniciador do
nosse nacionalismo musical, o pioneiro esclarecido, a quem Mario de
Andrade chamou de “o mais intencional de todos”.

O fato veio a baila por volta de 1903, época em que se comemo-
rava o terceiro centendrio da colonizagdo do Ceara.

E Luis Heitor quem relata: “Uma carta de Nepomuceno ende-
recada ao Bardo de Studart, a propésito da composi¢io do hino de
seu estado natal, mostra-nos que ele entrevia a forte caracterizacio
melédica dos cantos nordestinos. Diz ele, nesta carta, que uma com-
posicao do género em questio pode ser adotada pelo povo, desde que
a etnologia tenha fornecido elementos de tal ordem que o povo acei-
te o canto como um produto seu”. E acrescenta que nesse enunciado
baseou o seu hino”. “Tive de desprezar o ritmo — continua ele — e
aproveitel entdo uma modificacdo da escala musical que encontrei
em trés melodias de origem cearense, e que consiste no abaixamento
do 7° grau da escala sempre que 0 motivo melddico tende a repousar
no 4°, 6° ou 2° grau. '

Isso prova que Nepomuceno cbservava uma das distingdes mais
caracteristicas da melodia nordestina: a eliminagio da sensivel.

Mais tarde, Mario de Andrade, no seu Compéndio de Histéria
da Misica, capitulo XIII, quando estuda o “desenvolvimento dos con-
ceitos harmonicos na musica contemporinea, publicou uma peque-
na relacio com algumas das escalas praticadas atualmente”. L4 te-
mos a surpresa de encontrar, ao lado da escala por tons inteiros, téo
caracteristica na musica de Debussy, e da escala cromética, que ele
chamava de escala atonal, para bem relaciond-la com a musica
dodecafonica de Schoenberg, as nossas bem conhecidas escalas nor-
destinas com a 7° abaixada (modo hipofrigio), com a 4* aumentada
(modo hipolidio), e uma escala defectiva, sem o 7° grau, que impro-
priamente chama de “escala sem sensivel”.

A esta altura convém lembrar que uma escala com a 4* aumen-
tada e a 7" abaixada, - uma mistura dos dois modos mais caracteris-
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ticos do Nordeste —, encontra uma relacio de perfeita identidade
com a escala favorita de Bela Bartdk.

Em 1951, o professor Baptista Siqueira, no trabalho que ante-
riormente citamos, Influéncia Amerindia na Misica Folclérica do
Nordeste, divulgava os modos j4 historiados neste trabalho, apre-
sentando o esquema de dois outros mais, ocorrentes no populario
daquela regiao: ....”0 primeiro obedece a ordem de escala menor des-
cendente em graus naturats . O segundo obedece a ordem de escala
menor descendeite com o 6° grau alterado ascendentemente tendo
emprego uniténico”.

A mensagem sonora do Nordeste e a muasica
brasileira

O repertério folelérico poético-musical da “area da Cantoria”,
com seus romances, desafios, louvacdes, pensamentos, a-bé-cés, ben-
ditos de tirar esmolas e os aboios, estd quase sempre estruturado
sobre as escalas e modos acima referidos,

Na msica erudita, as constancias modais da melodia nordesti-
na foram aproveitadas, de inicio, por Albertoc Nepomuceno (Série
Brasileira, 1897 — Hino do Cearé. 1903 — A Jangada, 1920); em se-
guida, pelos compositores contemporaneos, dentre os quais devemos
destacar os nomes de Camargo Guarnieri, Radamés Gnatalli e Guerra
Peixe. Obedecendo a uma orientacéo estética de carater sistematico,
vamos encontra-las na obra dos compositores nordestinos José
Siqueira. Baptista Siqueira e do préprio autor destas linhas.

Na musica popular urbana, o emprego das “constancias melo-
dicas e freqiiéncias ritmicas da muasica do Nordeste esta condiciona-
do as crises de saturacido da chamada miisica de importacdo (som
estrangeiro); aos primeiros sinais de faléncia dos padrdes em voga, a
melodia nordestina reaparece com sua forga total, dinamizando e
revitalizando as raizes da musica popular brasileira.

Assim aconteceu com o sucesso do baido (1946), quando o
foxtrotee, a rumba e o bolero comegavam a cair de moda; assim tam-
bém aconteceria em passado recente, quando o movimento da bossa
novae — decalcada na miusica popular norte-americana — nao pode
resistir 4 onda renovadora do grupo baiano (Gilberte Gil e outros).

Para que se tenha uma idéia geral da originalidade e forga de
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expressio da musica do Nordeste, dentro das caracteristicas que
condicionam a musica brasileira, gostaria de afirmar que a toada do
Nordeste ocupa, em outras latitudes, uma funcio semelhante a do can-
to hondo (musica da Andaluzia) em relacdo & musica nacional espanho-
la. Observamos que a melodia de cardter regional se insere no contexto
da musica nacional, mas — pelo exotismo de suas constancias modais -
permanece inconfundivel, num plano de absoluto destaque.

José de Alencar, que era um cabega-chata enamorado pelas
cantigas de sua terra, escrevendo sobre o abdio — aria tocante e ma-
viosa que cantam 0s nosso vaqueiros, ac por-do-sol, quando tangem
o gado para o curral, — observou: “.... s80 0s nossos ranz sertanejos;
e tenho para mim que nos pitorescos vales da Sui¢a n&o ressoam
nem mais belos, nem mais ricos de sentimento e harmonia do gue
nas encantadoras varzeas do meu patrio Ceara. “.... quem tirasse
por solfa esses improvisos musicais, soltos a brisa vespertina, hou-
vera composto o mais sublime dos hinos & saudade.”
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