Sylvio Jaguaribe Ekman e a
arquitetura da sede do Ideal Clube

Jost LIBERAL DE CASTRO (*)

Sumdrio

Sylvio Jaguaribe Ekman, arquiteto paulista de ascendéncia
sueca e cearense, radicou-se na Fortaleza das décadas de 30 e 40
do século que ora se finda, quando participou, com evidéncia, do
processo de modemizagio material da capital cearense no periodo.

Sua contribuigio ficou expressa tanio por s5eus projetos como
por sua ingeréncia na melhoria dos processos construtivos e da mio
de obra local especializada. O presente trabalho trata de vida profis-
sional e da pessoa do arquiteto, procurando examinar-lhe a obra,
particularmente seu projeto mais conhecido, a sede do Ideal Clube.

© exame menos aprofundado de qualquer edificacio pode
restringir-se a descri¢io da obra em si, eventualmente acompanha-
da de algumas notas sobre sua insercao fisica no ambiente em que
se implanta. Quando muito, haverd de incluir referéncias formais
genéricas, envolvendo alguma filiagio estética.

De igual maneira, um texto, por exemplo, alusivo 2 arqui-
tetura da sede do Ideal Clube (**) também poderia resumir-se a
uma concisa apreciacio do edificio e do ambiente em que se
localiza. No caso, talvez apenas se impusesse acrescentar, de
modo lacbnico, que o conjunto da sede do Ideal Clube se filia a0
chamado Mission Style. Entretanto, ao citar o Missées, teriamos

(*) Sécio Efetive do Instituto do Ceara.

(**) O presente trabalho estd sendo simultaneamente apresentado na Revista do
Instituto do Ceard e num 4lbum concernente 4 vida social do Ideal Clube,
editado sob o patrocinio da citada instituicao (Usto ¢ Ideal, 1998). Embora em
ambas as publicacdes ¢ texto apareca sob forma praticamente idéntica, a ver-
sfo da Revista visa a divulgar a obra e a figura do arquiteto em setores culturais
mais amplos ou até especializados, pelo que se acrescentaram notas de rodapé,
esclarecedoras, bem como as necessarias referéncias bibliogrificas e algumas
fotografias, adequando o trabalho 4s normas de editoragio académica.

27



Revista do Institute do Ceard - [998

fatalmente de compreendé-lo como uma variante da arquitetu-
ra dita wneocolonial, que se espalhou pelas Américas nas pri-
meira décadas deste século findante. Essa arquitetura neoco-
lonial, por sua vez, constituia um rebatimento nacionalista do
movimento conhecido por Ecletismo Arquitetbnico, corrente
dominante no transcorrer dos oitocentos e nas primeiras déca-
das do século atual.

Ante tal encadeamento, surge portanto a davida: limitar o
texto 2 citagao do projeto do Ideal Clube, acompanhado de algumas
consideracdes meramente episddicas sobre o Mission Style, ou des-
cer a andlises contextualizadoras mais amplas, incluindo outras obras
significativas de Sylvio Jaguaribe Ekman? Por certo, pareceria mais
interessante optar pela segunda alternativa, isto €, considerar o tema
de modo abrangente, mesmo porque, para melhor sorte nossa, dis-
pomos de dados objetivos sobre a obra e a figura de Sylvio Jaguaribe
Ekman, arquiteto paulista de ascendéncia sueca e cearense, autor e
construtor de inlimeros projetos arquitetdnicos de valia numa Forta-
leza em rdpida mudanca de cenario urbanoe.

Consideradas as presentes formula¢des, por sucintas que se
propusessem ser, redundaram todavia em texto um pouco extenso,
o que obrigou a dividi-lo em itens e subitens, devidamente nume-
rados, a fim de facilitar 2 compreensio da matéria.

1. Sylvio Jaguaribe Ekman: referéncias biograficas

Sylvio Jaguaribe Ekman foi figura de destaque no processo de
transformacao material da Capital cearense ocorrido nas décadas de
1930 e 1940. Sua countribuicdo adquiriu alto significado tanto no
campo da renovagio estética como na divulgac¢io de técnicas cons-
trutivas a servico da modernizacio.

1.1. Origens familiares
Sylvio Jaguaribe Ekman nasceu na cidade de S4o Paulo, filho

de Carl Ekman e Flora Jaguaribe Ekman. O pai, Carl Ekman, e o avd
de Sylvio, Peher Johan Ekman (1816-1884), eram suecos € ambos
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arquitetos de renome '. O pai, Carlos Ekman (1866-1940), por volta
de 1890, concluido o curso de arquitetura e j4 com algum tirocinio,
radicou-se em Sdo Paulo, onde desenvolveu brilhante atividade.
Entre muitas de suas obras de alto significado, deve ser citado o
palacete da familia Penteado, resolvido com um projeto de feigdo
Art Nouveau, intermediado com linhas 2 Sezession. A edificagio,
tombada como bem cultural estadual, foi doada pela familia para
sede da Faculdade de Arquitetura da Universidade de Sao Paulo,
quando da fundagdo dessa prestigiosa unidade de ensino superior
emn 10482

Antes de tratarmos das origens maternas de Sylvio, fagamos um
curte e necessirio paréntese a proposito de At Nouwveaut e de Sezession.

Nas décadas finais do século XIX, na Europa e nos Estados
Unidos, surgiram movimentos anti-académicos de modernizagio da
arquitetura que, de modo cada vez mais intenso, recorriam 2 indus-
trializa¢io, tanto nos novos materiais como nos sistemas de constru-
¢ao. Tal mudanca, eliminando gradualmente o emprego da mio-
de-obra artesanal, passava exigir novas formas na arquitetura e nos
objetos. Um desses movimentos, quase sempre inspirando-se na
natureza vegetal, valorizava a linha e a assimetria, pelo que recorria
deliberadamente ao ferro como elemento estrutural e como material
de ornamentacdo. Originando-se na Bélgica, ficou conhecido pela
designagido genérica dita Arf Nouveau, embora se tivesse propagado
consoante inimeras variantes formais. Deste modo, conheceu no-
menclatura diversificada nos paises onde floresceu, sendo porém
aqui enfatizado sob a denominagio mais conhecida ¢ internacional-

' Duas realizacdes de Peter Johan Ekman integram oficialimente o patriménio
culural sueco.

* Carlos Ekman viajou pela Inglaterra, tendo depois buscado os Estados Unidos.
Em seguida, depois de curta passagem por Buenos Aires e pelo Rio de Janeiro,
radicou-se em Sdo Paulo. Entre seus projetos preservados, consigne-se 2 Escola
de Comércio Alvares Penteado, em pleno funcionamento no centro da cidade
de Sac Paulo, Ver Recordagdes de minba vida, texto autobiogrifico escrito por
Carlos Ekman em 1937, incluido na coletinea Vila Penteado, organizada por
professores da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sio
Paulo em 1976. Ver também MOTTA, Flavio: Contribuicdo ao eshudo do “Art
Nouveau™ no Brasil.
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mente aceita®, Por estas € outras razdes, ndo se pode esquecer de
que o Art Nouveau, transplantado para o Brasil, como de resto todas
as propostas importadas, sofreu adaptagoes locais. A debilidade da
industria nacional na época, por si s6, exigiria revisdes construtivas
e estéticas, as mais das vezes simplificadoras.

Carlos Ekman, portanto, marcou presenga na arquitetura bra-
sileira num momento de transicdo, constituindo-se porta-voz desses
recentes movimentos europeus de renovagio, particularmente o men-
cionado At Nouveau, denominac¢io esta aqui empregada de modo
genérico, principalmente em face da geral aceitacio do termo, alids
de amplitude até popular. Entre tantos outros designativos da cor-
rente, deve porém ser nomeada a versdo austriaca, dita Sezession 4,
do agrado de Ekman. '

Encerrado o paréntese, retornemos as origens familiares do
arquiteto. A mie de Sylvio, D?*. Flora, era filha de Domingos José
Nogueira Jaguaribe Filho (Fortaleza, 1847 - Sdo Paulo, 1927), médi-
co, radicado em Sio Paulo logo ap6s sua formatura no Rio de
Janeiro. Personalidade polimérfica, Domingos Filho participou das
mais diversas atividades, na medicina, na agricultura, nos despor-
tos, na literatura, nas artes, sendo fundador do Instituto Histérico e
Geogrifico de Sao Paulo, cujo centenario se comemora este ano.
Tornou-se o grande incentivador do aproveitamento das terras altas
dos Campos do Jordio, hoje transformadas no afamado centro
paulista de turismo de inverno.

? Os objetos de equipamento doméstico produzidos por adeptos dessa corrente
passaram a ser vendidos em Paris em uma loja chamada Maison Art Nouveau
Bing, de cujo nome se origina a designa¢io por que a nova linha estética
passou a ser conhecida na Franga e em grande nimero de paises, inclusive no
Brasil, designando particularmente obras de arquitetura portadoras de elemen-
tos decorativos assemelhados. Bing referia-se a6 nome do proprietario da loja,
Siegfried Bing.

* O movimento Sezession constituiu uma variante vienense dos movimentos de
renovacio da arquitetura € do desenho do objeto que edodiram no fim do
século XIX. Aparecido em 1897/1898, e cujo nome indicava um desejo de
nuptura, o0 Sezession manteve-se porém fiel as disposicdes simétricas em planta
e 2 volumetria tradicional, todavia alterando o tratamento das superficies, tradu-
zido por formas geométricas simples ou até severas. De acordc com seus
biografos, Ekman admirava as realizacdes do grupo “secessionista” austriaco,
conhecidas por meio de publica¢des especializadas.
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Sylvio Jaguaribe Ekman - Desenhos de arquitetura
® Quro Preto
* Congonhas do Campo: Santuirio do Bom Jesus.
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Sylvio Jaguaribe Ekman - Desenhos de arquitetura
* Qurc Preto
* Congonhas do Campo: Santuirio do Bom Jesus.
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O pai de Domingos José, avd de Sylvio, também chamado
Domingos José (Aracati, 1820 - Rio de Janeiro, 1890), fez brilhante
carreira profissional na magistratura comc promotor, juiz na Pro-
vincia e na Corte e desembargador da Rela¢do do Recife. Jornalis-
ta, professor e diretor do Liceu do Ceara, ocupou as mais elevadas
posi¢gdes da vida politica, como deputado provincial, deputado
geral, senador do Império e ministro de Estado, quando foi agraci-
ado com o titulo de Visconde de Jaguaribe. Casou-se com D=
Clodes de Alencar Jaguaribe, filha de Leonel Alencar, assassinado
no Cariri em meio as confusdes politicas das primeiras décadas do
século XIX. D Clodes, a Viscondessa do Jaguaribe, era, irmid de
Ana Josefina, mie do romancista José de Alencar, bem como sobri-
nha de D? Barbara e prima do Senador Alencar e de Tristao Gongal-
ves °, Nascida ap6s a morte do pai, &rfa e desvalida, foi criada em
casa do seu cunhado, o cirurgido Francisco José Mattos, do Aracati,
que lhe proporcionou educacio esmerada.

1.2, Relacionamento com os Francas de Alencar

As relagdes de parentesco e de amizade de Sylvio Jaguaribe
Ekman com Fernando de Alencar Pinto explicam a vinda do arquiteto
para o Ceard e a solicitacio de seus servicos profissionais para elabo-
racio do projeto e construgao da sede do Ideal Clube no Meireles.

Fernando de Alencar Pinto (1902-1979) era filho de Julio
Pinto do Carmo e de D# Jdlia de Alencar Pinto, senhora muito
ligada a Viscondessa, a quem chamava de “tia Clodes”. O pai de
D*. Jidlia, o médico Meton Franca de Alencar (1843-1881), era
filho de Antbnio da Franca de Alencar (1809-1881), primo de
Leonel de Alencar. Além do mais, um tio de Fernando, irmio de
D?. Jdlia, também médico e também Meton (1875-1932), militara
profissionalmente em 5ao Paulo, onde viviam seus filhos, que
mantinham estreita aproximag¢ao com os primos Alencares
Jaguaribe, mesmo porque Meton era casado com D? Yayi Jaguaribe

* Ver de Studart, G. (Bardo de), o Diccionario Biobibliographico Cearense nos
verbetes respectivos.
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de Alencar. Acresga-se ainda o fato de que, tendo os irmidos mais
velhos de Fernando estudado em Petrépolis, podiam freqtientar
com regularidade a casa dos parentes paulistas.®

Essas relacdes familiares esclarecem os lagcos de amizade
fraterna que ligavam Sylvio Jaguaribe Ekman a Fernando de
Alencar Pinto, espécie de fiador profissional e cultural de Sylvio
na cidade, além de se inscrever como um dos fundadores do
Ideal e sécio honordrio do Clube, verdadeiramente o grande
batalhador em prol da construgédo da sede no Meireles.

1.3. Formacgio e vida profissional

Sylvio Jaguaribe Ekman nasceu na cidade de Sao Paulo a
17 de dezembro de 1900, fitho, como jd vimos, de Carl Ekman e
Flora Jaguaribe Ekman. Freqlentou a Escola Americana em Sio
Paulo, mas transferiu-se para a Europa em 1910, estudando em
Nice, na Franga. Novamente na Europa em 1912, prosseguiu
curso em Lausanne, na Sui¢a, tendo porém retornado a Sdo Paulo
ante a ameaga de guerra. Ingressando no curso de arquitetura da
Escola de Engenharia Mackenzie, recebeu em 1922 o diploma
de engenheiro-arquiteto, titulo que entio constava dos diplomas
conferidos por aquela institui¢io. Loge em seguida, inicia suas
atividades profissionais, associando-se ao pai na firma Carlos Ekman
e Filho Engenheiros Arquitetos. Em 1924, presta servicos a Cruz
Vermelha, viajando 4 Argentina e ao Uruguai em 1927. Retorna 2
Europa em 1930, percorrendo diversos paises e frequentando os
cursos de desenho artistico na Academia Julien, em Paris 7. De
volta, trabalha na secio de Cadastro e Avaliacdo da Secretaria da
Fazenda de Sdo Paulo entre 1931 e 1934. Nesses anos, ou me-

¢ Informagdes sobre o inter-relacionamento da familia Alencar Pinto foram prestadlas
pelo professor Aloysio de Alencar Pinto, de hd muito radicade no Rio de janeiro.

7 Entre as duas Grandes Guerras, ainda mantinham prestigio em Paris as “acade-
mias” particulares de pintura, dirigidas por professores de nomeada, mas nao
necessariamente artistas célebres. Durante o século XIX, a independéncia no
tratamento dos curriculos € métodos utilizados por essas instituicdes serviram
como centros de formagfio artistica livres da rigidez dos cursos da Ecole de
Beaux Arts, pautados pelas decisdes da Académie, oficiais.
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lhor, em 1932, por ocasido da Revolucdo Paulista, participa do
conflito, agregado ao servico de engenharia, junto as tropas do
Vale do Rio Paraiba. Em 1935, vem para o Ceara, onde permane-
ce até 1947, época a partir da qual mantém o escritério fortalezense
praticamente entregue aos cuidados de terceiros, tantas as idas e
vindas a Sdo Paulo. Nesse periodo, realiza uma viagem 20 Ama-
zonas, penetrando por Iquitos, no Peru, e indo a Bolivia.

Ja desligado do Ceard e reintegrado em definitivo no seu
escritério paulista, Sylvio elabora projetos para a Companhia Brasi-
leira de Colonizagdo, empresa imobiliaria da familia, cujas ativida-
des se centravam nos Campos do JordZo®, trabalhando concomitante-
mente como engenheiro fiscal do Instinto de Pensdes e Aposentadoria
dos Bancdrios. Casa-se em 1951 com Nadyr Baruel de Camargo,
transferindo-se para o Rio de Janeiro em 1953, onde permanece por
um semestre como Diretor do Departamento de Investimentos do
Instituto dos Bancirios. Decide entio cerrar as portas do escritdrio
técnico, abandonando as atividades de projetista e de construtor,
ocasifo desde quando passa a se dedicar unicamente s artes plés-
ticas. Parte para a Europa em 1954, sempre interessado em desenho
artistico, matriculando-se na Academie La Grande Chaumiére, em
Paris. De volta a Sdo Paulo, inicia-se na pintura a 6leo, tendo como
professora Tarsila do Amaral ®. Entre 1956 e 1968, viaja 2 Europa a
cada dois anos, interessando-se por gravura num curso ministrado

# Paladino da ocupacao das terras altas dos Campos de Jorddo, Domingos Jaguaribe
Filho encontraria no genro sueco apoio objetivo para sua admiragio pelo clima
frio, proporcionado por altitudes em tormo dos 1.600 metros. Adquiriu terras,
loteadas segunde planos de Ekman, cuju ocupagio transformou Campos de
Jorddc numa da mais procuradas estincias turisticas do Estado de Sio Paulo,
marcada nos primeiros tempos por constru¢cdes em madeira, importadas da
Suécia (Ekman foi um mestre no emprego das madeiras, conforme o atesta a
citada Vila Penteado). Como nota curiosa, citemos a polémica, praticamente
unilateral, travada entre Jaguaribe Filho e Louis Cruls, engenheiro encarregado
de demarcar a nova capital ap6s a proclamacio da Repuablica. O médico cearense
defendia a localizacao da capital brasileira no alto da serra da Mantiqueira, nas
terras frias, européias, dos Campos do Jordio...

? Tarsila do Amaral (1890 - 1973) participou dos movimentos de renovacio da
pintura brasileira, aparecendo como figura de proa na Semana de Arte Moder-
na de Sdo Paulo, em 1922, Foi casada com o poeta, dramaturgo e blaguer

Oswald de Andrade.
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por Calvaert Brun, em Paris. Envolvido no desenho € na pintura a-
Sleo, Sylvio passa a expor periodicamente desenhos, pinturas e, a0
mesmo tempo, colabora com ilustragdes em jornais, revistas e livros.
Em 1961, organiza na Galeria Sio Luis, em S3o Paulo, uma mostra
individual intitulada Apontamentos de Paris, depois outra, na Galeria
Astréia, também em Sio Paulo, denominada Telbados de Paris, com
desenhos e pinturas feitos nos cafés e bistrds da capital francesa. Em
1966 vem ao Cear4, a fim de projetar uma ampliagao da sede do Ideal
Clube, ocasiic em que apresenta desenhos e dleos no Salao Nobre da
Universidade Federal. Participa com aquarelas de uma exposicao
coletiva patrocinada pela Assembléia Legislativa de Sio Paulo e
também de outra coletiva, com déleos, na cidade paulista de Itape-
tininga. Entre outras instituicdes, quadros do artista integram as
colectes de museus de Sio Petersburgo, da Fundagic Armando
Penteado e da Universidade Federal do Ceara. Sylvio Jaguaribe
Ekman faleceu em 1978.

2. Sylvio Jaguaribe Ekman e o Ceara

Sylvio Jaguaribe Ekman foi atraido pelo Ceard por um desejo
de participagdo no ciclo de progresso que o Estado vinha conhecen-
do desde o fim da Primeira Guerra Mundial, em 1918, marcado pela
diversificagdo da pauta de produtos exportados. Apenas pdra se
fazer idéia numérica das transformaces, basta dizer que os 78 mil
habitantes, encontrados no municipio da Capital pelo recenseamen-
to de 1920, tinham ascendido a 180 mil no censo de 1940, dos quais
140 mil na drea urbanizada! Quando da chegada de Sylvio, a cidade
comegava a mudar a roupagem com que se vestira nas décadas
anteriores. Buscava integrar-se num direcionamento arquitetonico
de aspiragdes modernistas, aspira¢des que ja vinham entusiasmando
as vanguardas literarias fortalezenses desde os anos 20 .

' A materializagdo de uma obra de arquitetura depende de investimentos finan-
ceiros. Em termos de realizagdes culturais, é compreensivel que geralmente se
note defasagem entre as datas que marcam as inovagdes literdrias e as obras de
arquitetura. Assim, enquanto ¢ modernismo literdrio brasileiro se anuncia no
comeco da década de 20, a arquitetura realmente dita moderna somente se
manifesta uma década apds.
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2. 1. Arquitetura um pouco anterior a chegada de Sylvio
Jaguaribe Ekman

Nos ultimos anos do século XVIII e durante o transcorrer dos
oitocentos, os arquitetos europeus, a fim de atender as aspiragbes
legitimadoras de uma burguesia emergente, haviam buscado o
inviavel propdsito de conceber projetos reproduzindo ou imitando
obras antigas. Assim, mergulhando no passado, enveredavam por
proposicdes de fundo historicista, posteriormente conhecidas como
revivals ou, menos reverentemente, como “neos” (neoclassico, neo-
gdtico, neobizantino, neo-renascentista, neobarroco, neo-rominico,
etc). Entretanto, no final do ciclo, passou a obter aceitacio uma
espécie de mistura de elementos extraidos das virias correntes esté-
ticas, procedendo-se 4 escolha e 2 aplica¢ido do que, em distintas
obras de um passado proximo ou remoto, no todo ou em partes,
parecia melhor aos projetistas.

Essas proposicdes, englobadas sob a denominagio genérica
de ecletismo arquiteténico ", encontraram reflexos na pequena For-
taleza, orientando a ripida transformacio da imagem da cidade,
com obras novas ou reformas de edificacdes antigas. Conquanto ja
estivesse em vias de desaparecimento internacional, o ecletismo
tormou-se a caracteristica de uma arquitetura belle époque fortalezense,
praticada ainda s vésperas da Revolugio de 1930, conferindo 2
cidade uma paisagem urbana harmoniosa, amada por sua popu-
lagao, mas hoje lamentavelmente em vias de desaparecimento.
Essa arquitetura reproduzia, geralmente em versao modesta, mo-
delos que haviam sido abragados com efusao no Rio de Janeiro

" Ecletismo € termo de formaglo grega (eklego = escolher), proposte no século
XIX. Diz-se que a expressio foi inicialmente empregada pelo pensador fran-
cés Victor Cousin, partidiric de uma doutrina voltada para a escolha criteriosa
do que de melhor se pudesse encontrar nas virias linhas filosdficas, evitando-
se disputas esiéreis. Posteriormente, ¢ termo passou a ter uso amplo, inclusive
emn arquitetura. Solug¢do perfeita de ecletismo ne campo da beleza fisica e
moral ainda tinha curso nos colégios femininos da primeira metade deste sécu-
lo, quando se faziam escolhas da “colega ideal”: seria a aluna que tivesse os
olhos de fulana, os cabelos de beltrana, o corpo de sicrana, o sorriso desta, a
simpatia daquela..,
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do inicio do século, quando dos planos de remodelagao da antiga
Capital Federal realizados sob a direcao de Pereira Passos, os
quais, por sua vez, parafraseavam em escala reduzida as grandes
realizacOes parisienses do Segundo Império, patrocinadas por
Napoledo III e dirigidas por Eugéne Haussmann '2

2.2. Arquitetura ja em voga quando da chegada de Sylvio
Jaguaribe Ekman

Quando Sylvio chegou ao. Ceard em 1935, comegavam a ser
tentadas versdes locais do modernismo arquitetdnico amparadas
pelo chamado sistema A7t Déco. Entretanto, ainda contavam com
ampla aceitacio propostas usuais nas décadas anteriores, particular-
mente as obras ditas “neoccloniais®, as quais, na verdade, constitu-
fam uma versido nacionalista do ecletismo arquitetdnico. Essas op-
¢des morfoldgicas eram alids do total conhecimento de Sylvio
Jaguaribe Ekman, mesmo porque ja admitidas sem restrigdes nas
cidades brasileiras mais importantes, nomeadamente no Rio de Ja-
neiro e em Sic Paulo.

Nos anos 30 e em boa parte do decénio seguinte, quase todas
as edificagdes piiblicas e comerciais da cidade, a par de incontédvel
numero de residéncias, passaram a seguir os ditames da estética Art
Déco, provocando inclusivamente a alteracio de muitas obras de
datas anteriores, reformadas na ocasido. No campo da tecnologia,
as transformagdes apontavam para o emprego sistematico do con-
creto armado, exigindo agora a presenca de profissionais espe-
cializados. Ficavam assim relegados para as edificacdes de menor
prestigio os velhos métodos construtivos, isto €, 0 emprego de pare-

2 No caso, estamos empregando @ eXpressio Siriclo sensu arquitetdnico. Lato
sensu, poderiam ser englobadas obras de fins do século XVIII até o presente.
Neste caso, somente nio se enquadrariam ¢como ecléticas, em termos de forma
arquitetdnica, ag obras que observam critérios puristas rigorosos € consegilen-
tes. Arualmente, admitide o fim do chamado racionalismio funcionalista, espa-
lha-se uma nova onda de ecletismo, materializada em realizagdes que se
proclamam pds-modernas, na realidade um digesto de gosto duvidoso, ampara-
do no pretexto da inobservincia ou na ignorancia de quaisquer regras...
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des portantes de alvenaria de tijolos, bem como o uso generalizado
das madeiras, s quais, até entio, se impunha a responsabilidade
pelo preenchimento dos vios, isto €, pisos, forros, estrutura da co-
berta, além das esquadrias 2.

2. 3. Desprestigio e posterior revisdo reavaliadora do ecletismo
arquitetonico

Os conceitos da arquitetura racional, purista e funcionalista,
mais conhecida como modernismo arquiteténico, foram acolhidos
apaixonadamente no Pais entre a Revolucgio de 1930 e a inaugura-
¢ao de Brasilia. Suas proposicdes, que se estendiam do ascetismo
formal ao messianimo social praticado por via da nova arquitetura,
provocaram uma forte desvalorizagio das obras de fei¢ao ecleticista
do periodo anterior e de suas extensdes estéticas. Essas obras, cons-
tituinde muitas vezes verdadeira fraude 2 tectdnica, geralmente exi-
bindo concep¢des academicistas, carregadas com o emprego irre-
freavel de elementos decorativos, mascaradores da estrutura, haviam
conduzido o ecletismo arquitetdnico ao descrédito. Todavia, 4 partir
dos anos 60, acompanhando uma deriva internacional, nova visio
da problemaitica arquitetdnica passou a prevalecer, resgatando o
prestigio de muitas realizagdes ecléticas, reabilitando-se aquelas que
se distinguiam por suas qualidades intrinsecas, quer dizer, pelo tra-
tamento dos espacos, pela elegancia das formas, pela correta im-
plantacio no sitio ou pela esmerada qualidade construtiva.

¥ Os sistemas construtivos entio empregados permitiam ou até facilitavam o
exercicio das atividades de projetar e construir por parte de pessoas ndo
diplomadas. Na ocasido, em bom nimero, 0s projetistas eram autodidatas, A
mudanga na tecnologia bem como a necessidade de insercao de diplomados no
mercado profissional, impds, entre outras decisdes oficiais limitadoras, a cria-
¢ao dos Conselhos Federais € Regionais de Engenharia e Arquitetura e dos
CREAS (11.12.1933). Neste ditimo quartel do século XX, a proliferacac de
escolas de engenharia e de arquitetura verificada em todo o pais restringiu as
atividades dos leigos praticamente a obras de cunho popular, niio licenciadas
pelas prefeituras locais.
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3. Paréntese explicativo: arquiteturas Art Déco €
“neocolonial”

O acréscimo de algumas linhas ao texto, que ora nos permi-
timos fazer, podera ser compensado pelo entendimento mais preci-
so de duas opgdes estéticas de maior agrado do arquiteto. Assim,
objetivando facilitar melhor compreensao da obra de Sylvio Jaguaribe
Ekman no Cear4, devem ser externados alguns esclarecimentos es-
pecificos, designadamente quanto ao sistema chamado Art Déco e
as realizacdes ditas “neccoloniais”.

3. 1. O sistema Art Déco

A busca de solugdes voltadas para a descoberta de novas
formas caracterizadoras dos objetos produzidos industrialmente, até
entdo executados artesanalmente, constituiu desde fins do século
XIX aspiracdo das nagdes desenvolvidas. A Franga, que procurava
recuperar o atraso na corrida, decidiu realizar um encontro interna-
cional no qual pudesse apresentar suas conquistas e compensar o
prestigio perdido. Assim, em 1925, organizou em Paris a Exposition
Internationale des Aris Décoratifs et Industriels, conhecida de modo
abreviado como Art Déco. Apesar da auséncia das vanguardas artis-
ticas, a mostra teve grande repercussio, recebida como mensagem
propagadora de uma nova ordem estética ligada ao moderno ™.

Nzo apenas por influéncia da exposicio parisiense, mas tam-
bém por contribuicio de intdimeras fontes abastecedoras, algumas
até€ anteriores a exposicdo, 2 década de 20 assiste ao aparecimento
de obras com aspiracdes modernizantes, embora raramente se man-
tivessem livres da forte marca decorativa que as caracterizava.

' Boa parte dos projetos orientados pelo sisterma Art Déco, ape-
sar de desenvolver codigos proprios, ainda mantinha resquicios

" De modo geral, escolas e movimentos artisticos geralmente ficaram conheci-
dos por denominagdes, as vezes zombeteiras, conferidas pelos pdsteros ou por
contemporineos que nio aceitavam as inovagtes. Evidentemente, os projetis-
tas que entdo realizavam obras At Déco nao podiam imaginar que seus traba-
lhos seriam futuramente designados por este termo, de uso recente, alids.
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academicistas, observando simetria das partes em relagdo aos eixos
diretores da composi¢io. Todos, porém, professavam verdadeiro
culto ao geometrismo: em volume, recorriam a formas ascensionais,
salientes ou reentrantes; em superficie, enfatizavam o retingulo,
empregando o circulo com certo comedimento e tratando os ele-
mentos omamentais inspirados pela natureza de modo estilizado.
Nas edificaches de maior riqueza plastica, empregavam-se escultu-
ras, cujas forms humanas também apareciam estilizadas. A estética
Art Déco teve presenca marcante no mobilidrio e nas artes gréficas.
O desenho das letras macicas (o0 A era um tridngulo, o O, um
circulo, etc.), ainda hoje usado permanentemente, € um compro-
vante da inegavel significacio do movimento.

Nos anos de transicio dos anos 20 para a década de 30,
quando o Art Déco veio a ganhar larga aceitacio nos Estados Uni-
dos e em muitos paises das Américas, inclusive no Brasil, o movi-
mento acolheu um amplo digesto de propostas. As aspiracdes
iniciais, juntavam-se vdrias fontes residuais de abastecimento, em
quaisquer circunstancias sempre marcadas pelo carater decorativo.
Nos Estados Unidos, ganharam repercussdo elementos de origem
egipcia, em conseqliéncia da exibi¢do do tesouro do timulo de
Tutankamon, de retumbante éxito popular, marcados pelo empre-
go de eclementos fitomérficos € de forte cromatismo. Também
lograram aceitacio reminiscéncias de arte precolombiana (azteca,
maia), que chegaram a influenciar o grande arquiteto Frank Lloyd
Wright. Houve até mesmo o emprego de proposi¢cdes puristas ou
semelhantes, inclusive as emanadas da Bauhaus, estas realmente
de cunho renovador no campo da arquiterura (no espaco, na estru-
tura). No Brasil, entre os elementos decorativos utilizados, por
certo dando vaziao a ressaibos nacionalistas, basta assinalar que
entrou em voga decorar paramentos de massa com incisdes ditas
marajoaras, estilizacdo de desenhos de cerdmica amazdnica entio
valorizada .

5 Poi divulgador desses elementos decorativos estilizados o pintor paraense
Teodoro Braga (Belém, 1872 - Sdo Paulo, 1953), que se dedicara ao estudo da
cerimica indigena amazdnica, particularmente da Ilha de Marajé. Em fins de
1931, de passagem para sua terra, Tepdoro Braga visitou o Ceard mais
demoradamente.
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A marca decorativa, conseqlente nas indefinicoes da estru-
turacio das formas e na permanéncia dos velhos partidos arqui-
tetdnicos, torna dificil precisar se o sistema Art Déco seria uma
variante estilizada do antigo ou do novo, prolongando os dias de
vida de um ecletismo moribundo, ou se correspondia a uma propos-
ta realmente inovadora. O Art Déco encontrou no Brasil guarida
imediata, tanto por sua ambigltiidade como provavelmente por ofe-
recer opgdes que variavam desde as montagens suntuosas, com
esculturas e luminarias caras, bronzes ¢ marmores, as versoes redu-
cionistas, limitadas a singelos elementos decorativos de argamassa.
Quanto 2 ambigiiidade ou a condicio eclética, o fato fica facilmente
comprovado, no Ceard, como no préprio Brasii, pela acdo de pro-
jetistas que concomitantemente militavam ou haviam sucessivamente
militado em opostas faces da permanéncia e da renovacgio.

De qualquer modo, impregnado em um clima de progresso
material propagado pelo cinema ¢ pelo radio, o Art Déco se apre-
sentava com amplo e variado espectro ante sociedades urbanas ou
em urbanizacdo, inseridas num momento histérico de transicio e
entusiasmadas com as mudangas de comportamento civico anun-
ciadas pela Revolucao de 1930. Deparava, portanto, com ambi-
ente politico e cultural propicio 4 absor¢ao da nova corrente
estética, materializada em grandes obras de for¢ca simbdlica pa-
trocinadas pelo poder publico®.

QO Art Déco apareceria bem cedo na capital cearense, qua-
se simultaneamente, com oufros centros, COMO O Comprovam a
reforma do antigo Quartel de Policia (1932), transformado em
Centro de Saude, edificacio demolida quando da implantacio

* A cidade do Rio de Janeiro, entzo Capital da Republica, tormou-se o grande
centro nacional do sistema. Numerosos e valiosos exemplares de arquitetura
Art Déco, obras publicas e particulares, foram entiio erguidos no centro comer-
cial, que se reformulava, e no bairro emergente de Copacabana. O Guia da
Arquitetura Art Déco no Riv janeiro, recentemente editado pela Secretaria
Municipal de Urbanismo, oferece idéia do rico acervo carioca, em boa parte
bem preservado. A “Introdugio” do Guia, escrita pelos professores arquitetos
Luiz Paulo Femandez Conde e Mauro Almada (p. 5-20), constitui concisa e
excelente analise histérica e conceitual do Art Déco bem como de sua integragio
na Cidade. Luiz Conde € o atual prefeito do Rio de Janeiro.
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Sylvio Jaguaribe Ekman - Desenhos de paisagem
* Tortaleza: Jangadas
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Sylvio Jaguaribe Ekman - Desenhos de figura humana
*® Paris; O pintor Antdnio Bandeira
® Paris: Mulher indiana
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dos jardins do Teatro José de Alencar em 1973, bem como a primitiva
Coluna da Hora (1933) e o edificio dos Correios e Telégrafos (1934),
este projetado no Rio de Janeiro, provavelmente por Santos Maia, de
modo igual ao de Curitiba. Isto para nido se mencionar obra
antecipadora, nao arquitetdnica, quer dizer, o conjunto escultérico
dedicado a José de Alencar, na praga homonima, elaborado por meio
de concurso realizado no Rio de Janeiro, em 1928/1929, ganho pelo
paulista Humberto Cozzo (1900-1981). A Coluna da Hora, erguida na
praca do Ferreira por via de um concurso vencido por José Gongalves
da Justa, tomou-se ¢ monumerito emblematico, verdadeiro icone da
cidade, copiada e recopiada nas pragas de todas as cidades do interior
cearense V.

O cinema das décadas de 20 e 30 manteve estreitas liga-
¢cGes com o Art Déco, tanto nos filmes, isto €, nos componentes
da cenografia e nos guarda-roupas, como, .principalmente, nos
. elementos decorativos das salas de projecao. Estas, as salas de
projecdo, adquiriram espacos imensos, a fim de abrigar multi-
ddes deslumbradas com a nova modalidade de lazer coletivo.

A Fortaleza acompanharia a onda, embora se satisfazendo com
casas de tamanho médio, como os cinemas [Sdo] Diogo (inaugurado
em 1940) e Sao Luis (projetado em 1937), exemplares emblematicos da
vida da cidade de entio, cujos projetos se integravam s correntes da
estética Art Déco postas em voga com a inauguragao do Radio City

7 O engenheiro José Gongalves da Justa (1870-1944) inclui-se como destacada
figura do ecletismo arquitetdnico da belle époque fortalezense, Foi autor dos
projetos de edificios comoe 0s da Secretaria da Fazenda, do Colégio Justiniano
de Serpa (antiga Escola Normal homénima), da Faculdade de Ciéncias Econd-
micas (antigo Grupo Escolar do Benfica) e da Casa de Cultura Alemi da Univer-
sidade Federal do Ceard, bem como de sua casa de morada, na Avenida Santos
Dumont, hoje, se ndo praticamente destruida, pelo menos empachada por obra
nova. Justa converteu-se tardiamente ao Arf Déco. o demolido Centro de Saide
e a vitdria no concurso da Coluna da Hora, formalmente tio diferentes das
grandes obras do primeiro ciclo, comprovam a alta qualificacio eclética do
projetista. Entretanto, embora projetista de obras formalmente engajadas nas
vdrias tendéncias da €poca, o grande cultor do Art Déco na Fortaleza da década
de 30 foi Emilio Hinko (n. 1901), hingaro naturalizado brasileiro, portador de
habilitagio de nivel médic expedida por uma escola de Budapeste.
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Music Hall ¥, de Nova York, por via de influéncia do Rio de Janeiro,
entdo a grande e fascinante metropole do Pais .

3.2. Q *neocolonial

A arquitetura dita “neocolonial” foi cultivada por Sylvio
Jaguaribe Ekman, particularmente nas edificagGes residenciais. Em
trecho anterior, comentou-se a presen¢a dos chamados “neos” na
producio arquitetdnica oitocentista, bem como o desdobramento
final do processo na corrente ecleticista, praticamente encerrada no
Brasil por uma variante, o chamado Movimenio Tradicionalista.
Esta era alias a denominac¢do usada pelos prosélitos da nova
escola, que se aborreciam com o qualificativo “neocolontal”, apli-
cado de modo pejorativo pelos modernistas seguidores do
racionalismo arquitetdnico funcionalista.

As formulacdes tedricas que apoiavam ¢ neocolonial (dora-
vante, sem aspas) procediam entretanto de data recente. No segun-
do decénio do atual século XX, por decidida afirmagio nacionalista,
surgiram inesperadamente em varios pontos do Continente discus-
sbes em busca do estabelecimento de uma arquitetura local, tan-
to amparada em raizes histéricas quanto oposta ac emprego dos

¥ A sala do Radio City Music Hall, de Nova York, a mais famosa dos Estados
Unidos, inaugurada em 1931, podia receber 5.900 espectadores, Na década de
30, serviu de modelo espacial e estético para cinemas de diversas partes do
mundo. Na época, a maior sala do Rio de Janeiro era a do cinema Olinda
(3.000 lugares). Segundo informacie verbal do profesor Ary Leite, historiador
da cinemarografia cearense, 0s nossos cinemas $ao Luis e Diogo eram bem
mengres, comportando respectivamente 1.315 e 995 espectadores.

¥ O cinema S3o Luis do Rio de Janeiro, inaugurado nos dias finais de 1937,
procurava, conquanto em ponto menor (2.000 lugares), imitar o Radio City
Music Hall em tudo, fosse no saguio de entrada, com a espetacular escadaria
lateral, fosse na sala de projecdes, resolvida com arcos concéniricos envolven-
do a tela. A sala de projecdes do Sao Luls carioca, devidamente adaptada,
serviu de modelo 2 do cine Diogo, sébria, com tonalidades dégradées e quase
sem ornamentagio, mostrando adaptacio dos arcos concéntricos, mais eviden-
tes ne amplo portio da fachada de frente do edificio. Ja a sala do cinema Sao
Luis cearense recebia influéncia de vertente Axt Déco, colorida e bastante
ornamentada, usual nos cinemas da Metro do Rio de Janeiro e de Sao Paulo.
Embora essa linha, de certo modo influenciada pela umba de Tutankamon, ndo
despertasse ¢ agrado do empresdrio Luiz Severiano Ribeiro, dono da casa, foi
empregada na sala fortalezense e em alguns dos seus cinemas cariocas.
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novos materiais de construgdo industrializados, cuja difusio anunci-
ava os fundamentos de uma arquitetura de vertente internacional.
No Brasil, seis décadas atrds, preocupacio paralela, de antecedén-
cias telaricas, ja havia empolgado o setor das letras, redundando na
criagdo da chamada liferatura indjanista .

Em termos de arquitetura, contudo, o rebatimento se torna-
va dificil ou impossivel, pois as construcdes dos aborigenes, sem
divida as mais remotas de vdrios paises americanos, eram cir-
cunstanciais e provisorias, além de que atendiam a sociedades
de organizacio tribal. Em todos os paises, mesmo naqueles de
velhissima arquitetura indigena, como o México e o Peru, elege-
ram-se fontes de inspiracio nacionalistas hauridas no passado
colonial americano, quer dizer, numa arquitetura de origem ibéri-
ca ou, de modo mais genérico, numa arquitetura de feicio medi-
terrdnea, transplantada ao Novo Mundo 2.

2 Na comego da década de 20, o movimento tradicionalista encontrara ampla
adesio nos meiocs culurais do Rie de Janeiro. Um dos paladinos era o médico
pernambucano José Mariano [Carneiro da Cunhal Filho (1881-1946), professor
de historia da arte na Escola Nacional de Belas Artes, posicao que lhe favorecia
0 contato com jovens arquitetos e estudantes de arquitetura, por ele doutrina-
dos. Houve posterior desentendimento com o grupo, alids chefiado por Lucio
Costa, cujos membros, modemistas, passaram a discordar dos fundamentos equi-
vocados do movimento tradicionalista. Mariano reagiu violentamente pela im-
prensa e, sempre inconformadeo, morreu desentendido com rodos.

# As primeiras manifestagoes do neocolonial no Brasil se devem a Ricardo Seve-
ro (1869-1940). Portugués, havia tomado parte, em 1891, na frustrada tentativa
portuense de implantar a repiblica em seu pais, fato que o obrigou a exilar-
se no Brasil. Apds idas e vindas a Portugal, finalmente radicou-se em Sio
Paulo, defendendo suas idéias, logo apoiadas por ricos empresarios, projetis-
tas locais aos quais se associou. Para melhor compreender a arquitetura an-
tiga brasileira, que serviria de modelo as novas realiza¢cdes, Severo e seu
grupo reclamavam a sistematizacio dos conhecimentos especificos sobre o
passado arquitetdnico nacional. Para tanto, o movimento encontrou alentado
apoio material, que redundou na publicacio dos nosscs primeiros trabalhos
de documentacio arquitetdnica. Dentre estes, destaca-se a coletinea de de-
senhos denominada Documentdrio Arguitetdnico, com mais de uma centena
e meia de pranchas, fruto da prolongada peregrinagio do pintor José Wasth
Rodrigues peio Brasil. Infelizmente, apenas uma das pranchas é dedicada ao

. Ceari, ou melhor, 2 sua Capital, mostrando desenhos de um portao, duas

portas, duas janelas e quatro bandeiras de portas (fasc. VIII, pr. 152), execu-

tados quando da ripida escala do navio que levava o pintor para o Norte.
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Essas proposigoes tradicionalistas ou neocoloniais, na realida-
de, figuravam como variantes nacionais do movimento ecleticista,
recorrendo a um vocabulirio quase sempre selecionado em obras
religiosas antigas - igrejas e conventos -, e adaptado as mais diferentes
situagdes programdticas e ambientais. Constituiam, portanto, uma
versdo parcelar da arquitetura colonial, caracterizada pela aplicacio
de elementos formais considerados isoladamente e selecionados ao
gosto do projetista, em particular portadas, esquadrias, nichos, panos
de azulejos (alids produzidos industrialmente), imita¢des de ferra-
gens, coruchéus, cornijas, volutas, insistentemente volutas, tendo como
objetivo precipuo conferir um toque barroquizante a obras novas.

O movimento tornara-se vitorioso quando das comemora-
¢cdes do 1°. Centenario da Independéncia, em 1922, pois todos os
pavilhdes brasileiros haviam sido erguidos consoante os postula-
dos da arquitetura neocolonial. A consagracao ocorreu, entretanto,
no IV Congresso Panamericano de Arquitetos, no Rio de Janeiro,
em junho de 1930, quando se exigiu que os edificios pablicos das
Américas fossem construidos em “arquitetura tradicional”?.

Como prova de sua ampla e rdpida expansio, diga-se que o
neocolonial cedo encontrou guarida oficial na prépria Fortaleza, ja
quando da construgio dos Grupos Escolares Fernandes Vieira e
Visconde do Rio Branco (1923), edificados para atender aos novos
conceitos pedagdgicos, defendidos na reforma do ensino puablico
formulada pelo jovemn educador paulista, também descendente de

* Homem rico, a vasta morada de José Mariano Filho compendiava todos as
diretrizes do movimento neocolonial. Denominada Solar de Monjope (recorda-
¢oes de engenho pernambucano da familia), erguia-se em ampla gleba locali-
zada no comego da rua Jardim Botdnico, no Rio de Janeiro, tendo servido de
palco a monumental festa junina na qual foram regiamente recepcionados os
membros do IV Congresso Panamericanoc de Arquitetos. Na ocasilo, decidiram
todos iniciar uma campanha em favor da obrigatoriedade de se construirem os
prédios pablicos das nagdes americanas em ‘estilo tradicional”. O Solar de
Monjope foi destruido hd duas décadas sob protesto {(quem dirial?) dos arqui-
tetos cariocas que o reclamavam para sede do Instituto de Arquitetos do
Brasil / Departamento do Rio de Janeiro... Na verdade, a “briga” de Mariano
com os arquitetos modemistas era unilateral. Estes, jovens e confiantes no
futuro, pouco se importavam com as diatribes que lhes eram enderecadas.
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suecos, Manuel Bergstrém Lourenco Filho (1897-1970), durante a
administraciio Justiniano de Serpa / lidefonso Albano (1920/1924). As
obras escolares, juntavam-se o edificio do novo Quartel de Policia, na
Praca José Bonifacio, e a remodelac¢io do Parque da Liberdade, data-
dos da mesma época, todas projetados pelo arquiteto Armando de
Oliveira, do Rio de Janeiro 3. Essas realizacdes tém conhecido pouco
respeito por parte do préprio poder publico, bastando apontar as
cores, com que hoje andam vestidas, ou a lamentdvel e recentissima
desfiguracio imposta ao Grupo Escolar Fernandes Vieira, atual Escola
de 1°. Grau Juvenal Galeno (Praca do Liceu), onde o autor destas
linhas aprendeu a ler.

O movimento tradicionalista redundou todavia em conquis-
tas culturais benéficas, abrindo portas para novas interpretacdes
do problema, propostas pelos arquitetos modermistas, interessados
no estudo objetivo, € ndo no re-estabelecimento parcial ou total de
uma arquitetura antiga, de resto, inviavel. As discussdes sobre
raizes culturais resultaram na consagracio de Ouro Preto como
Monumento Nacional, em 1933, e na cria¢gdo do Servico do
Patriménio Histdrico Artistico Nacional, exemplarmente dirigido
durante trés décadas por Rodrigo Mello Franco de Andrade, tendo
como diretor técnico o arquiteto Licio Costa, exatamente o idedlogo
maior da nova arquitetura, futuro autor do Plano de Brasilia. Licio,
que no inicio de sua carreira acompanhara os passos de José Mariano
Filho, cedo abjurou o tradicionalismo. Por tal razdo, Mariano Filho,
defensor quase irracional de suas idéias, passou a considerar Licio
Costa como inimigo pessoal (1), atitude com que, também de resto,
enquanto foi vivo, contemplou os demais arquitetos modermistas...

4, QO Escritorio Técnico Sylvio Jaguaribe Ekman no Ceara

Nesse ambiente de permanéncias e mutagdes, de objetivi-
dades e duvidas, Sylvio Jaguaribe Ekman chega a cidade por

2 De certc modo, eram realizacdes ainda integradas as festividades comemorati-
vas do primeiro centenirio da independéncia do Brasil. Os desenhos originais
do Grupo Escolar Visconde do Rio Branco (da autoria do arquiteto Armando de
Oliveira) acham-se preservados nos arquivos da Escola de Arquitetura da Uni-
versidade Federal do Ceara.
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volta de 1935, implantando de imediato o Escritério Técnico Sylvio
Jaguaribe Ekman.

4.1. O sistema organizativo do escritério

O esquema organizativo do Escritério Técnico Sylvio Jaguaribe
Ekman, de certo modo desconhecido na cidade, alcangou alto
significado, sem davida traduzido por um relacionamento marcado
pela transparéncia e pela honestidade, em que ressaltavam a refi-
nada programacao das obras e a precisio dos custos, sistematica-
mente apresentados aos clientes, novidades numa terra de impro-
visagdo e desperdicio. Para atingir seus -objetivos, Sylvio viu-se
obrigado a investir na formacdo de uma verdadeira escola de mio
de obra especializada, inquestionavelmente, sua contribuigio téc-
nica € social de importincia germinativa maior para os setores
locais de construgdo civil. A sinceridade de propésitos e a corre-
cdo profissional constituiam a base do entendimento com clientes
e com operarios, estimulando uma atuagio tantas vezes transfor-
mada em mito, pois, tempos apds extinto o escritdrio, muitos dos
antigos mestres € operdrios exibiam como carta de apresentacao
profissional a frase “eu trabalhei com o Dr. Sylvio Jaguaribe Ekman”.

4.2. Francisco Hyppolito

Pouco tempo depois de chegado ac Ceard, Sylvio traz de
sua terra, em 1937, um auxiliar técnico, o paulista de ascendén-
cia italiana Francisco Hyppolito, que se tornaria pessoa de sua
mais absoluta confianga, assumindo gradativamente as mais di-
versas atividades do escritério, inclusive a total responsabilidade
da firma ap6s o retomo definitivo de Sylvio a Sao Paulo. Francis-
co Cancian Hyppolito (Fazenda Rio das Pedras / SP, 1913 - Forta-
leza, 1977), radicando-se no Ceard, aqui constituin familia e de-
senvolveu respeitada e proficua vida profissional.

4.3, Fases nas atividades do Escritorio

As atividades do escritério conheceram duas fases distintas. A
primeira contava com a presenca do proprio Sylvio, atuando como
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angariador de servicos, projetista e orientador geral das ag¢ées, ficando
sob responsabilidade de Francisco Hyppolito a direciio dos canteiros de
obras. Na segunda fase, exceto o agenciamento dos servigos, todos 0s
trabalhos ficaram a cargo de Hyppolito, inclusive muitos dos projetos,
embora fossem enviados a Sdo Paulo ou aqui examinados no escrité-
rio, quando das visitas de Sylvio ao Ceard.

Q escritdrio também executava construgdes encomendadas
por terceiros, como o comprovam as obras dos primeiros pavi-
Ihées da Fdbrica da Brasil Oiticica, na Jacarecanga (Acrdpole n. 2:
43, 1938) ou da Casa Johnson, 2 beira-mar, no Meireles, projetada
por Oscar Niemeyer (Acrdpole n. 92: 212-3, 1945) * e hoje prati-
camente desaparecida, tanto por total descaracteriza¢do como por
ter sido envolvida por obra nova .

2 A Companhiza Johnson teve marcada presenga no Ceard. A substituigio da cera
de carnatiba por sucedineos sintéticos industrializados inviabilizou a
comercializacio do produto, provocando a suspensio das atividades da firma
no Ceara. A casa da Praia do Meireles, morada local dos dirigentes da empresa,
manteve-se integra por muito tempo. Preservada por um grupo religioso ame-
ricano, que a ocupou por longa cessao temporiria, foi finalmente vendida a
uma cadeia de hotéis, promotora da desfiguracio da obra. Na época, 2 empre-
sa instalou a Fazenda Johnson, destinada a funcionar como campo de pesquisas
da flora cearense industrializivel. Localizada entre os municipios de Fortaleza
e de Maracanad, a fazenda foi doada i Universidade Federa!l do Ceara.

Ll
it

O empresario Herbert Johnson gostava de recorrer aos servigos profissionais de
arquitetos de renome. As instalacdes centrais da firma em Racine, no estado de
Wisconsin, nos Estados Unidos, projetadas por Frank Lioyd Wright, figuram
entre as mais importantes obras de arquitetura comtemporinea. Entende-se,
deste modoe, a solicitagdo feita a Oscar Niemeyer, cujo prestigio profissional
despontava. A Casa Johnson, mostrada na revista Acrdpole, ja havia sido apare-
cido, ainda em projeto, na primeira publica¢do internacional divulgadora da
arquitetura moderna brasileira (p. 168-9), o famoso livro Brazil builds, coleia-
nea organizada por Philip Goodwin e editada pelo Museu de Arte Moderna de
Nova York em 1943, Apods construida a casa, Niemeyer deixou de assumir a
autoria do projeto, porque o considerava alterado pelo caleulista Aderson Moreira
da Rocha, particularmente quanto 2 escada helicoidal redesenhada pela arqui-
teta Maria Adelaide Ribeiro Albano Pires (filha do j@ mencionado lldefonso
Albano). Esses dois respeitados profissionais cearenses, radicados no Rio de
Janeiro e ja falecidos, por coincidénda foram professores do autor deste traba-
Iho na Faculdade Nacional de Arquitetura da Universidade do Brasil, nas cadei-
ras de Concreto Armado e Geometria Descritiva, respectivamente. Mais de uma
vez, a arquiteta, tratada afetuosamente por Mara (iniciais do seu nome), escla-
receu-nos que a alteracio fora feita por pressio dos proprietarios, pois a esca-
da original apresentava problemas para ser calculada tal como fora desenhada.
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Na fase dltima do escritério, colaboraram vérios jovens enge-
nheiros cearenses, integrados 2 miquina técnico-administrativa mon-
tada por Sylvio, numa participagio que sempre os envaideceu.

4.4, Jovens auxiliares técnicos

A atuagzo daquele grupo de profissionais ligados ao escritdrio
de Sylvio Jaguaribe Ekman, mesmo quando ji dispersos, ficaria pos-
teriormente identificada pelo emprego dos melhores e mais ade-
quados materiais € pelo nivel irrepreensivel do acabamento das
obras, pelo tranquilo posicionamento ante os naturais problemas da
obra em curso e pelo honesto rigor da aplicacdo do dinheiro do
cliente, tudo enfim, conformando um verdadeiro fervor religioso
pela organizaciio e pela qualidade dos trabalhos. Citar os nomes de
Jaime Camara Vieira, Jaime Anasticio Vergosa, José Alberto César
Cabral ou de um Rémulo Proenga, este ji desaparecido, € um mini-
mo que se pode fazer em favor desses técnicos de excepcional
estirpe, velhos e queridos amigos, meritério elogio que se transfere
diretamente ao préprio Sylvio € a toda a sua equipe.

Esses nomes, que haviam militado no escritdrio de Sylvio
Jaguaribe Ekman, vieram alids a incluir-se entre aqueles convo-
cados para contribuir com seus conhecimentos nas tarefas de
docéncia, quando da instalagio da Escola de Engenharia da Uni-
versidade do Ceari em 1956, desde cedo transformada em cen-
tro de exceléncia para a formacio de profissionais qualificados.

4.5. Ceara e Sao Paulo

Embora rapidamente integrado na vida fortalezense, o arqui-
teto sempre manteve estreitos vinculos culturais com sua terra natal,
como o comprova a condicio de membro do Conselho Técnico da
revista Acropole, mensario profissional paulista de grande prestigio
no Pais, cujas edicdes, iniciadas em 1938, chegaram até 1985 %,

% A colec¢dio da revista Acrdpole constitui um notdvel repositério documental das
andangas da produgzo arquitetdnica nacional em boa parte do século XX. A
primeira fase da revista, que alcangou a metade do século, nic tinha suas
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Posteriormente, Sylvio também colaborou, de modo mais assi-
duo com desenhos, na extinta revista Habitat, fundada em fins de
1951, publica¢io dirigida pela arquiteta Bo Bardi, que viera da Itdlia
em companhia de seu marido, o critico de arte Pietro Maria Bardi,
convidado por Assis Chateaubriand para dirigir o Museu de Arte de
Sao Paulo, recém criado. Em 1947, Sylvio Jaguaribe Ekman retornou
em definitivo a S3o Paulo, apesar de prosseguir mantendo intenso
relacionamento com o Ceara e com os cearenses. Sylvio, que ja vol-
tara a0s poucos a atuar em sua terra, projeta no Largo de Santa
Cecilia, em sua cidade, em 1944, o edificio Clipper, sede de uma loja
de departamentos de Nilo de Sousa Carvalho, além de um rancho em
Campos do Jorddo para Adalberto Ferreira do Valle, mantendo-se,
como se nota em ambos 0s casos, sempre ligado a uma clientela de
cearenses emigrados. Tencionava porém dedicar-se apenas ao dese-
nho artistico e a pintura, ora fazendo cursos na Europa ora espaire-
cendo com freqiiéncia nos Campos de Jorddo. A amizade com Fermando
de Alencar Pinto tomou-se mais chegada, mesmo porgue o primo
comegara 4 transferir gradativamente seus interesses empresariais para
Sao Paulo. No ano seguinte, como indicio comprobatério de
enraizamento na Paulicéia, Fernando lhe solicita o projeto do Rancho
Jangada, de inspiracao alpina, no Vale Encantado, em Imbiri / Cam-
pos do Jordio, obra alids publicada na revista Acrdpole, de janeiro de
1948. Sylvio, conquanto longe do Ceard, ndo conseguia desprender-
se da terra de seus ancestrais, pois, em 1952, ainda nas paginas de
Acrdpole (171: 102-3, jul. 1952), apresentava virias fotografias de pro-
jeto seu, a residéncia Albuquerque, construida na Avenida Bario de
Studart, também de linhas alpinas, hd pouco radicalmente alterada.

5. A arquitetura de Sylvio Jaguaribe Ekman no Ceari

Ja se disse que Sylvio Jaguaribe Ekman ndo poderia fugir ao
seu tempo, seguindo algumas das correntes estéticas em voga, embora,

diretrizes estéticas bem definidas. A segunda fase, ja sob discreta orientacio
do Instituto de Arquitetos do Brasil / Departamento de Sao Paulo, figura como
precioso testemunho das realizacdes da arquitetura moderna brasileira, parti-
cularmente a produzida em Sao Paulo.
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em suas realizagdes, perseguisse uma declarada pureza formal, fruto da
propria disciplina mental de construtor dono de seu mister.

Se a critica dos arquitetos racionalistas se insurgia contra o
que entio se praticava no Pais e, é claro, usual nos dias de atividade
profissional de Sylvio no Ceari, tal fato nunca diminuiu a considera-
¢3o dos pésteros por sua obra, ainda mais valorizada nestes dias
atuais de idéias revisionistas, soi disant pés-modernas. Na verdade,
ressalta assinalar, quaisquer que tenham sido as opg¢des formais em-
pregadas pelo arquiteto, sempre receberam tratamento equilibrado,
de superior categoria construtiva e procurada contencao plastica, com
formas reduzidas muitas vezes 4 esséncia. Arquiteto de segura forma-
¢30 técnica, compreende-se a severidade imposta aos seus projetos,
nos quais privilegiava os aspectos construtivos, em vez de valorizar
elementos meramente decorativos. Sem diivida, esse traco pessoal
impresso por Sylvio as suas realizacdes tem-thes garantide um
aspecto de perene contemporaneidade, alheio as marés estéticas.

Nem todas as obras de Sylvio aspiravam, evidentemente, a
se inserir em esquemas de prestigio simbdlico, mesmo porque,
no cotidiano profissional, o grosso das encomendas recebidas
por arquitetos € engenheiros em geral busca atender a objetivos
mais imediatos. N2o nos move, portanto, o desejo de arrolar
todas as realiza¢cdes do Escritério Técnico Sylvio Jaguaribe Ekman,
mas apenas assinalar algumas que marcaram presenc¢a na ima-
gem arquiteténica da cidade.

Mal chegado ao Ceard, Sylvio mete maos a obra com empe-
nho tal que ji lhe permitia fazer incluir num dos primeiros nime-
ros da revista Acrdpole (2: 43-7, de junho de 1938) um artigo
intitulado Aspectos do Nordeste Brasileiro. Nesse artigo, Sylvio, en-
tusiasmado, tecia comentarios sobre o Ceard e, particularmente,
sobre sua capital, prevendo-lhes futuro alvissareiro. Entretanto ad-
mitia que o crescimento fortalezense jamais poderia “prescindir do
seu plano regulador, [ja] tendo [sido] incumbido o urbanista Nestor
de Figueiredo dos estudos necessirios” (o plano, datado de 1933,
nunca fol posto em execugao pela Prefeitura) ¥. Concluindo o

¥ Nestor Egydio de Figueiredo (Recife, 1893 - Ric de Janeiro, 1973) era um
arquiteto pernambucano de ascendéncia materna aracatiense. Fundador do
Instituto de Arquitetos do Brasil (1921), fora convidado para elaborar o Plano
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artigo, ilustrado com fotografias de varias obras comprobatérias de
suas atividades profissionais, Sylvio Jaguaribe Ekman considerava-
as como uma sua “modesta contribui¢io bandeirante” ao desenvol-
vimento da cidade.

5. 1. Obras Art Déco de Sylvio Jaguaribe Ekman

Entre as primeiras obras de Sylvio Jaguaribe Ekman, figura
o Edificio Carneiro [Silveira Alencar], com cinco pavimentos (um
deles em sobreloja), localizado na esquina da rua Conde d’Eu
com Visconde de Sabdia e cuja foto ilustrava o artigo do arquiteto
inchpido no citado n.2 de Acrépole. Proposto como um edificio
de apartamentos, modalidade de morada entio desconhecida na
cidade e caracterizado por sistema de balcées corridos, o prédio
nio oferecia leitura precisa do uso comercial que the veio a ser
dado. A obra, projetada numa discreta linha A#f Déco, tinha espe-
cial significacdo para o seu autor. Tal se comprova ante o fato de
Sylvio ter incluido, como testemunho da qualidade dos servigos
do escritério, uma fotografia do edificio numa pigina comercial
inserida no adlbum A Princesa do Norte, editado em 1939, sob os
auspicios do Rotary Clube de Fortaleza *. O anincio afirmava
que o escritorio havia '

“contribuido para o surto de edificagdes modernas da cidade,
{sendol o melhor indice do seu progresse e cujo STANDARD de
conforto € comparivel 20s das melhores capitais do pais™. E acres-
centava: “O escritdrio encarrega-se de projetos, fiscalizagao e cons-
trucdes em geral de prédios comerciais, industriais e residenciais.”

O mesmo album, documentando imagens de trechos da
cidade em desenvolvimento, exibia fotografias de cenas urbanas

de Remodelagdo e Exiensao da Cidade de Fortaleza por Raimundo Girdo, secre-
taric da Prefeitura e, logo depois, prefeito municipal. O sucessor de Girdo,
alegando a cidade precisar de coisas mais imponantes do que planos urba-
nisticos, rescindiu o contrato do arquiteto. A imagem desse administrador
fortalezense, retida por Figueiredo, evidentemente, nada tinha de lisonjeira...

2 O album A Princesa do Norte devia-se aos esforcos de Raimundo Girio, seu
organizador. As fotografias eram de Adhemar Bezerra de Albuquergque (AB.A.),
fundador da firma Aba-film.
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nas quais figurava como marco emblematico o Edificio Parenie(iam-
bém aparece no n. 2 de Acrdpole), projeto e construcao de Sylvio. A
edificacio, localizada na esquina das ruas Guilherme Rocha e Bardo
do Rio Branco, inaugurada em 8 de setembro de 1936, trajava figu-
rino Art Déco, adaptado a uma espécie de versdo brasileira do siste-
ma, usual em vdrias partes do Pais, tendo como trago identificador
o revestimento das fachadas em pé de pedra, esquadrias de ferro
com panos de vidro fosco, luminarias em globo no parapeito de
contorno da terrasse. Como novidade arquitetdnica local, o Edificio
Parente mostrava prumadas de janelas do tipo bay-window ao lon-
go de ambas as fachadas externas. Infelizmente, a obra hoje perdeu
muito dos tragos originais, modificada nos paramentos e, principal-
mente, no desenho dos seus interiores.

Outro projeto de Sylvio Jaguaribe Ekman de grande significa-
do para a cidade de entio, a loja A Cearense (Rua Bario do Rio
Branco, n°. 1068) surgia como um dos marcos ampliadores da zona
comercial chique da cidade, trecho entdo conhecido por “Quartei-
rao Sucesso da Cidade”, no qual o Cinema Diogo avultava como
referéncia emblematica #®. Inaugurada em fins de 1939, a loja,
em linhas Art Déco, apresentava uma fachada aerodinidmica do

* Pouco tempo antes, a cidade havia conhecido ¢ “Quarteirio Maravilhoso”,
surgido quando do prolongamento da Rua Liberato Barraso, entre Major
Facundo e Floriano Peixoto, trecho logo posto em evidéncia com a implanta-
¢ao dos trithos de algumas linhas de bondes que anteriormente contornavam
a Praca do Ferreira. Entretanto, o “Quarteirzo Sucesso” impds-se de modo
rapido, por via do prestigio de novas obras arquitetdnicas, fazendo com que
o “footing”, até entio restritc a Praga do Ferreira, se estendesse 2 Rua Bario
do Rio Branco. Embora parte da via processional jd estivesse delineada na
quadra da Rua Guilherme Rocha valorizada pelo Excélsior Hotel (31.12.1931)
e pelos edificios Granito (19.05.1934) e Parente (8.9.1930), somente apds a
inauguracio de A Cearense (8.12.1939) e, logo em seguida, do Cinema Diogo
(7.9.1940), reabilitou-se o quarteirdo da Rua Bardo do Rio Branco em deca-
déncia. Esse quarteirdo, particularmente no “lado do sol”, sofria discrimina-
¢ao social por constituir zona de entradas de servigo das iojas e cinemas com
frentes voltadas para a Praca do Ferreira. O acesso e a frequiéncia as “gerais”
do cinema Politeama e, principalmente, do Majestic, fazia-se entio com gran-
de algazarra, traduzida pelos tradicionais espeticulos de “molecagem” expli-
cita, que atingiam o paroxismo s quartas-feiras, quando se renovavam as
“séries” (sessdes de filmes em série).
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tipo dito streamline®, com interiores definidos por um amplo espago
continuo de dupla altura, embora interrompido por uma varanda
circundante no nivel da sobreloja (solucio parcialmente repetida por
Sylvio em 1950 na loja de Passagens dos Servigos Aéreos Cruzeiro do
Sul, em S3o Paulo). A edificacio, destinada a abrigar uma elegante casa
de modas, conquanto preserve exiernamente alguns tragos originais,
exerce atualmente outras fungdes comerciais.

5.2. O neocolonial e Sylvio Jaguaribe Ekman

Como ja se viu, o neocolonialnao era estranho na cidade, de
sorte que, ao aceiti-lo, Sylvio seguia a deriva profissional corrente.

No nimero de Acrdpole ja citado (n. 2, 1938), o projetista
mostrava fotografias da casa de Fernando de Alencar Pinto e do
Jangada Clube, ambas concebidas consoante a estética neocolonial,
parecendo esta Gltima ser obra altamente valorizada pelo escritdrio,
pois figurava com destaque no citado dlbum A Princesa do Norte, O
Jangada Clube, esclarega-se, era uma espécie de bangald de linhas
despojadas, em dois pavimentos, com avarandado de frente em
arcaria de pedra e com garagem, no funde do lote, cujas portas
também se abriam em arcos. A arcaria do avarandado, a coberta,
de telhas de canal, com pronunciados arremates nos cantos, € o
branco das paredes conjugavam-se para dar 2 obra um toque de
singeleza, qualificada na época como “colonial simplificado”, muito
comum na Sao Paulo daqueles dias.

A referéncia ao Jangada Clube no mencionado album A Prin-
cesa do Norte constava de um texto ilustrado que merece transcricio
na integra, por traduzir arquitetonicamente, de modo implicito,
as idéias de Fernando de Alencar Pinto sobre a obra:

* Entre as varias influgncias acolhidas pelo sistema Art Déco, inclufam-se aquelas
ligadas ao futurismo, este concebido como um culto 2 velocidade e cujo simbo-
lo, entre outros, materializava-se nos grandes transatlanticos. Assim se explica,
em obras At Déco, o emprego de guarda-corpos constituidos por tubos hori-
zontais paraielos, semelhantes aos usados no convés dos navios; de volumosas
chaminés; da fumaca; do sulco rapidamenie cavado pelas quithas; de formas bi
e tridimensionais amparadas por desenhos ondulantes, numa imitagio das cor-
rentes maritimas. Enfim, a valorizagio das formas aerodinimicas, a sireamline.
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“(Projeto e construgdo do eng’ Sylvio Jaguaribe Ekman) / Uma das
notas mais originais que nos oferece o Ceard, é sem duivida, o “jan-
gada Club”, com séde d Prata de Iracema. / Fundado com o objeti-
vo de favorecer o bem estar dos jangadeiros e fazer désse rude meio
de navegagdo, que € a jangada, um esporte, ¢ lem conseguido bri-
lhantemente, organizando periodicamente corridas de jangadas
onde porfiam tanto os verdadeiros jangadeiros, pescadores, como
os amadores, sécios da agremiacdo. / Pugnando pelo desenvolyi-
mento desportivo do Ceard, éste club muito tem feito em prol de
diversos esportes, principaimente no sentido de trazer a mocidade
bara a praia e para o mar. Sua séde, em estilo colonial, tem um
interior caracteristico com mobilidrio e decoragdo tipicamente jan-
gadeiros. Suas paredes, tdo admiradas pelos turistas, mostram ins-
cricbes e auldgrafos de artistas de valor e personalidades de fama
que aportaram 4 terva da Luz.”

O Jangada Clube, criagio de Fernando de Alencar Pinto,
teve atividades prolongadas por longo tempo. Suas paredes in-
ternas se haviam tornado um grande mural de assinaturas de
personalidades que visitavam a cidade. Quando Sylvio esteve
pela Gltima vez no Ceard, em 1966, hospedou-se no jangada,
ainda ndo demolido, 14 recebendo amigos e admiradores, entre
0s quais se incluia o autor deste texto.

5. 3. Outras variantes formais

Na década de 1930, preferencialmente no Sul do Pais, co-
nhece grande aceita¢io outra variante do ecletismo arquitetdnico
conhecida por normando (ndo confundi-la com a chamada “ar-
quitetura alpina”, esta inspirada nos chalets suicos). Tratava-se
de uma vertente eclética de distantes raizes romanticas, adapta-
cao formal e construtiva das velhas casas medievais do norte da
Franga e da Inglaterra, com coberta ingreme e ressaltos na arga-
massa figurando os enxaiméis *'. Sylvio empregou o normando

31 Todas essas variantes formais caracterizavam-se pelo emprego de telhas pla-
nas, conhecidas por telhas francesas ou de Marselha. Requeriam acabamento
perfeito do madeiramento de sustentagio da coberta, exigindo elevada qualifi-
cac¢io das serrarias. Durante algum tempo ficaram conhecidas popularmente
por “telhas do Par?”, porque vinham de Belém. Esta denominaclo foi desapa-
recendo depois que passaram a ser fabricadas no Siqueira, pela Cerdmica Santa
Terezinha, dos Holandas, por volta de 1925.
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com particular éxito na sede do Country Clube. Embora diminuida a
gleba circundante primitiva, a obra ainda hoje faz transparecer sua
implantacio inicial, mantendo-se integra, praticamente sem modifi-
cacdes, conforme se pode comprovar, cotejando o estado atual da
edificacio com a foto e a planta do clube apresentadas na Revista
Acrépole (51: 121, 1942).

5. 4. Obras finais

O ensejo nio permite se comentem todas as realizagdes de
Sylvio Jaguaribe Ekman no Ceard. Uma curta referéncia deve ser
feita ao Edificio Prudéncia, uma das dliimas obras de Sylvio na
cidade de que ja se afastava. Construido para sede regional de uma
companhia de capitaliza¢io, que também encomendara ao arquite-
to o projeto de sua filial no Recife, aparecia como obra tardia (1947/
1949), exibindo linhas despojadas, a fachada revestida de granito
cinza até o nivel do segundo pavimento e 0s vaos de acesso com
padieiras em arco pleno, tdo ao gosto do arquiteto. Em Sao Paulo,
Sylvio se apressava em divulgar a obra, apresentada na revista Acrdpole
n. 117: 253, de janeiro de 1948, com desenhos, memaria descritiva
e fotografias da maqueta. Extinta a empresa de capitalizacdo, o
edificio, localizado na esquina das Ruas Major Facundo e Senador
Alencar, foi adquirido pelo INSS. Continua novo, nas linhas arqui-
teténicas e na construgio, como a comprovar a assertiva de que,
embora militando ao mesmo tempo em diferentes linhas estéticas,
as obras de Sylvio Jaguaribe Ekman sempre se filiaram de modo
discreto as correntes eleitas pelo projetista, definidas por um
despojamento formal e impregnadas de um desenho atemporal,
que as torna permanentemente atuais.

6. O edificio sede do Ideal Clube
6.1. Antecedentes formais

Boa parte do atual territdrio dos Estados Unidos constituia
rica por¢do do império colonial espanhol, integrante do Vice-reina-
do do México, de que faziam parte o Texas, a Califérnia e todos os
estados americanos do sudoeste. Apesar do afastamento da me-
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trépole, naquelas paragens aplicavam-s¢ entao as mesmas diretrizes
administrativas e religiosas correntes nos dominios de um reino intrin-
secamente catélico. A divulgacio da fé ficava a cargo de missdes reli-
giosas, quase sempre dirigidas pela ordem dos franciscanos.

Em 1810, proclamada a independéncia nacional, aquela imen-
sa 4rea continuou dominio territorial da Republica do México. Foi
porém absorvida pelos Estados Unidos em meados do século XIX,
por guerras de conquista, ficando todavia preservadas, até hoje,
em lingua castelhana, as velhas denomina¢des toponimicas da re-
gido. Pouco depois de apropriada a drea pelos novos donos, ocor-
reu uma imedijata corrida em busca do ouro, em particular no
Norte da Califérnia, cujas minas, descobertas na ocasido, se viram
gradativamente esgotadas algum tempo depois. Nem por isto a
Califérnia deixou de figurar como o estado mais promissor da
Unido Americana, mesmo porgue, ja no século atual, aproveitando
o clima ameno, eclodiu uma poderosa agricultura irrigada de frutas
tropicais. A atragdo dos mais variados fluxos demograficos e em-
presariais foi conseqiiente, fascinando nomeadamente as compa-
nhias cinematograficas. Estas, nos seus primordios, haviam esco-
lhido como centro de produgio os arredores de Nova York. Entretanto,
como as filmagens recorriam 2 iluminac¢io natural, logo surgiram
problemas ditados pelo clima, do que resultou a mudanga dos esti-
dios para as colinas ensolaradas do sul da Califémia, junto do Oceano
Pacffico, nas cercanias da antiga e pequenina cidade de Nuestra Sefiora
la Reina de los Angeles, fundada pelos colonizadores espanh6is do
altimo quartel do século XVIIIL.

A cidade cresceu espantosamente e o pdlo cinematografico
californiano adquirfu prestigio nacional, com imediata repercussio
internacional. A vida de seus artistas, em boa parte seguindo pa-
drdes pouco tradicionais, tornou-se modelo aceito ou rejeitado pe-
los mais distantes lugares da terra. Cada artista que enriquecia
rapidamente procurava externar sua nova condi¢ido econdmica por
via das mais distintas formas de comportamento, inclusive pelo
modo de morar, Alguns arquitetos, a fim de satisfazer os sonhos
ostentatorios dessa clientela emergente, resolveram construir casas
amplissimas, com dimensdes e programas semelhantes aos de ver-
dadeiros clubes, € cujas solucdes formais se inspiravam nos restos
de velhas missées franciscanas remanescentes na regido.
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6.2. O Mission Style

A novidade arquitetdnica oferecida 2s gentes de cinema, logo
conhecida por Californian Style ou por Mission Style, a rigor nlo
passava de mais uma versio daquelas propostas neocoloniais em
voga nas Américas. Desfrutando de imediato e ruidoso sucesso inter-
nacional, porque divulgado como uma das faces simbélicas da vida
nababesca de Hollywood, o “estiio Missoes” ja era lancado com éxito
no Rio de Janeiro pelo arquiteto Edgard Viana, de retormo dos Estados
Unidos 4 volta de 1927, conhecendo ripida difusio para todo o Pais
por intermédio da revista profissional A Casa.

A forma da arquitetura do periodo colonial nas Américas do
Sul e Central variava conforme as regides onde deitava raizes, ape-
sar de manter tragos comuns, de distante origem ibérica e mediter-
ranea. Assim, as edificacdes das antigas missdes franciscanas nao
fugiriam a regra. Constavam de um convento disposto em torno de
um patio claustral, para onde se voltavam as celas dos frades
bem como o refeitério, ao qual se anexava a cozinha, além de
alguns compartimentos destinados aos trabalhos de apostolado,
a parte os depdsitos. Num dos cantos da edificacio, levantava-se
a igreja, cuja torre constituia um marco vertical num conjunto
horizontalizado que primava pela singeleza. Erguido com pare-
des de tijolos (inais raro de taipa de pilao) revestidas de reboco
grosso, caiado, o conjunto recebia coberta de telhas de canal,
cerdmicas, sobre madeiramento aparente. Em todos os conven-
tos, a face do claustro voltada para o pdtio ficava definida por
uma arcaria sempre formada por arcos de meia volta. Nas coloni-
as espanholas, particularmente na regiio hoje americana, nasci-
dos a pouca altura, as mais das vezes sem impostas 2. A distan-

3 Explica Rodrigues: “IMPOSTA, s. f. do lat. #n, em cima, e postis, is, humbreira de
porta, fr. imposte, it. imposto, ing. impost (archit.) € uma especie de cornija, que
corba uma hombreira, ou pé direito, sobre a qual descansa a almofada ou a

_primeira pedra de um arco, ou arcada. ...... / Vitruvio d4 4s impostas o nome de
incumbae.” (RODRIGUES, F. A. Diccionario technico e historico, p. 223). Tacla
acrescenta: “Imposta, s. f, [ETIM. Do ital. imposta, ‘il piano orizzontale dal quale
comincia la curvatura (del archo), sec. XVI, do lat. medieval impostum ou do lat.
class. impostus, do v. tmpostare, ‘pousar sobre’. // Sec. XVI, Cii. DE 2% s.v,
emposta / 1713. BLUTEAU, s. v. ]. (TACLA, Z. A arte de construir, p. 250,
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cia as fontes culturais emissoras tanto fizera desaparecer a opulenta
decoragio barroca das fachadas, caracteristica da arquitetura religi-
osa espanhola do periodo, como levara a eliminar, nos interiores
das igrejas, os forros de artesoado **, com rebuscados desenhos de
longinqua influéncia muguimana.

Essa arquitetura das velhas missGes franciscanas da Califémia,
simplificada por via de declarado reducionismo plastico, terd seu
reduzido vocabulario construtivo recolhido pelos projetistas do come-
co do século vinte. Entretanto, estes recorriam 2 um léxico desligado
da sintaxe, langado a bel-prazer em obras com objetivos sociais tio
diversos quanto alheios as proprias fontes culturais originais. Em quais-
quer instancias, contudo, sempre valorizavam certos marcos formais,
quais as arcarias, usadas com énfase em varandas e passarelas, bem
como 0§ paramentos brancos e as cobertas de telhas cerdmicas, com
madeiramento 2 vista. O emprego do Mission Style na arquitetura de
clubes seria consequente, obtendo grande repercussio quando da
abertura da nova sede do Country Club de Caracas, edificada em
1928 pelos membros da rica coldnia inglesa que explorava o petrédleo
venezuelano, obra divulgada pelas revistas profissionais estrangeiras
como paradigma de feliz adaptacio do Missdes 2 um programa
arquitetdnico de interesse das classes emergentes.

Entusiasmado, portanto, com as novas realizacdes de proce-
déndcia californiana e pressentindo-as adaptdveis ao ambiente
praiano fortalezense, Fernando de Alencar Pinto ndo se contentou
em conhecé-las a distancia. Procurou ver as obras em seu préprio
meio, visitando a Califérnia na companhia de Sylvio. Definem-se
assim as origens da solugio proposta para o Ideal Clube.

¥ Segundo Rodrigues: “ARTEZOADOQ, A, p. p. de artezoar, e adj. Carchit.) lavrado
ou esculpido em férma de artezdes.” / ARTEZAQ, s. m. ARTEZOES, pl. deriva-
do de grteza com a des. augment. de, (archit.) ornamentos usados nas
abobadas antigas 2 meio de apainelados ou molduras. Os praticos chamam-
lhe grangdes, ou arrincdes. (RODRIGUES, op. cit. p. 60). Talvez seja melhor a
explicagio oferecida por Tacla: “Artes@o 2, s. m. [ETIM. Do esp. artesén, id.,
deriv. de artesa, ‘caixa de amassar pdo’, idéia mantida nas expr. sinon. poste-
riores, a saber: teto de masseira, teto de gamela, lefo de caixotdes. // 1051. Cir.
BLUTEAU s.v. artesaml. / Carp. & Arg. Teto omamental constituido por uma
grelha de vigas aparentes cujas malhas sio fechadas por meio de bacias
reentrantes, chamadas caixotdes. Sinon. Affarge (12, lacundrio, teto de caixotdes.”
(TACLA, Z. op. cit., p. 54).
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6.3. Localizagio, partido e projeto do Ideal Clube

Estabelecida que ficou uma apreciagio por via de conceitos
pertinentes, ampliados com comentirios sobre antecedentes formais
e sobre estilistica, podemos fazer comentarios voltados diretamente
para o projeto arquiteténico da sede do Ideal Clube *.

No ultimo dia do ano de 1939, o Ideal Clube abriu a seus
socios, na Praia de Iracema **, um pavilhio, ou melhor, uma
“filial” da primeira sede, que funcionava nas Damas *, esta inau-
gurada quando da fundacio do Clube, em 1931 . Entretanto, o

* As primeiras agremiagoes sociais da cidade datam de meados do século XIX.
Para melhor informacic sobre a histéria dessas instituicdes, ver a Geografia
Estética de Fortaleza, de Raimundo Girdo (p. 227-245).

¥ A Praia de Iracema ¢ (ou era...) o trecho da orla maritima compreendido entre
a ponte de embarque e desembarque (Viaduto Moreira da Rocha, a popular
“Ponte Metilica”) e as torres da telegrafia, localizadas wm pouco além da igreja
de Sdc Pedro. Conhecida por Praia do Peixe, tivera o nome mudado para Praia
de Tracema em 1925, quando da extensao da linha de bondes pela rua dos
Tabajaras. Tanto a mudang¢a do nome como 4 nova nomenclatura das ruas,
dedicadas a tribos indigenas cearenses, foi fruto de persistente campanha da
jornalista Adilia Albuquerque Morais, nome desconhecido pelos atuais admira-
dores do bairro.

* Entre ouiras razdes, ¢ local tinha sido valorizado com a pavimentagio da
estrada Fortaleza-Parangaba, denominada Washington Luis, mas loge mudada
para Avenida Joao Pessca. A nova pista de concreto, que deslumbrava a cidade
como emblema de progresso tecnoldgico e de ampliagao urbana, significava o
cumprimento parcial de promessa feita pelo presidente Washington Luis, dois
anos antes, em visita politica ao Ceari, ja que o melhoramento deveria atingir
Guaramisranga... A casa de sitioc onde se instalou a primeira sede do Clube
pertencia a um de seus fundadores, Luis Gonzaga Flivio da Silva, o Mio de
Ferro, carinhosa alcunha metonimica, O sitio foi vendido “pela importancia de
50.000$000(cinqlienta contos de réis], pagaveis em prestacGes semestraes iguaes,
acrescidas dos juros de 12°/0 a0 anno”, conforme ata da reunio de 15.06.1931.
As obras de adaptagio € de ampliagio da sede realizaram-se imediatamente,
contratadas com E. Odebrecht & Cia., sob a orientagio de Luiz Gonzaga. Emilio
Odebrecht estava na cidade s voltas com a construcio do Mercado de Frutas,
a Rua Conde d’Eu, obra ganha em licitagio puiblica langada pela Prefeiura na
ocasifo. Os trabalhos transcorreram rapidamente, pois em 3 de outubro jd
ocortria ¢ primeiro baile na nova sede, dando inicio 4 vida social do Clube.

% Luis e seu pai eram sdcios na Serraria Rodolfo, situada 2 Rua General Sampaio,
entre Pedro Pereira e Pedro I. Rodolfo Silva havia falecido um pouco antes
(7.1.1930), o que de certo modo explica a venda do sitio. A Serraria Rodcifo
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desejo de localizi-lo em definitivo numa sede a beira-mar somente
veio a se objetivar com a aquisi¢do de um terreno a4 26 de abril
daquele ano de 1939, cedido pelos proprietirios, o italiano Angelo
Marino e sua mulher, Philomena Cunto Marino, no valor de
74:3008000. A gleba, trapezoidal, era delimitada, a leste e a oeste,
respectivamente pelas Avenida Rui Barbosa e Rua Monsenhor Bru-
no; a0 norte, pelo mar e, ao sul, pelo prosseguimento da Rua do
Semindrio (Monsenhor Tabosa). As duas primeiras vias procediam
de uma sequiéncia de loteamentos iniciados por volta de 1925, com
ruas que nasciam na Rua do Colégio (Avenida Santos Dumont) €
demandavam a praia ¥. Como curiosidade, assinale-se o fato de
que as medidas constantes da certidao cartorial de posse do terreno
apresentam algumas divergéncias com as plantas oficiais da cidade.

era a empresa preferida para execugdo das obras de alta significagiao para a
cidade ante o advento do concreto armado, que dizer, das edificagdes mais
representativas do edetismo arquitetdnico fortalezense. Encerradas as ativida-
des da serraria e ji dedicado a cutro ramo da indistria da construcio (fabrica-
¢io de ladrilhos hidraulicos), num gesto magninimo, Luis Gonzaga ofereceu
aos arquivos da Escola de Arquitetura da Universidade Federal do Ceard uma
preciosa colecidio de desenhos dos projetos que a firma construira.

*# Até entio, as praias eram locais de veraneio. Dizia-se “passar uma ‘temporada’

(de férias) na praia”. Na época, comecava a tornar-se €legante morar no pianal-
to a leste do centro, na Aldeota. Nao 4 beira-mar, por temor da maresia. A
morada permanente nas praias, portanto, ocorreu aos poucos, por cerco, defi-
nindo-se praticamente no inicio do quartel final deste século, conseqiiéncia da
implantacio da Avenida Beira-mar. O crescimento da Aldeota, iniciado no fim
da década de 20, teve como marco de partida a Avenida Santos Dumont,
beneficiado com a extensio da linha de bondes até a Avenida Barba Alardo,
cujo nome foi mudado para Bardo de Studart apds a morte do historiador, em
1938. A ocupagio do solo ocorreu, pois, da Avenida Santcs Dumont para a
praia, ainda quase desabitada. Na época, a expansdo da cidade por loteamentos,
ainda em comeco, fazia-se alids em viarias diregdes, com incidéncia major nas
IDamas e na Floresta.
Q autor deste trabalho, nascide e criado nas vizinhangas, lembra-se da Serraria,
freqlientada em seus tempos de menino como ponte de fabrico de pides de
jucd, os mais insensiveis as viclentas “quiladas”, pides de cuja execucio, ao
torno, tantas vezes participava o préprio “Seu Luizinho”, certamente procuran-
do retornar aos dias de infincia... Fechada a Serraria, logo em seguida, instalou-
se o Cine Rex, construide e explorade por Cidvis Janja, casa famosa por
apresentar filmes franceses, alemies ou de empresas americanas menos pode-
rosas e, em cuja tela, imperava, como diva, encantando adolescentes e adultos,
com sua voz € sua graga juvenil, a atriz Diana Durbin.
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Recebida a solicitagiio, Sylvio Jaguaribe Ekman analisou o pro-
grama proposto para o clube, reduzindo-o 4 expressdo mais simples.
Concebeu um niicleo central de ingresso, o qual, uma vez cruzado,
tanto permitia a leitura clara da organizacio do espago interior como
favorecia uma vista desimpedida do mar. A esse nicleo acoplavam-
se dois blocos laterais, confrontantes, onde se desenvolveriam as
atividades do clube: a leste, ficariam o restaurante e o saldo de jogos,
enquanto, no bloco oposto, seriam implantados o saldo de festas e
respectiva zona de apoio, bem como as salas administrativas. Os dois
blocos ficariam interligados ao nicleo central de acesso por passare-
las contrapostas, cujos ramos em V, muito aberto, formariam um patio
voltado para a praia, abragado pela edificacio. Nesse pitio, ficariam
instaladas a piscina e, mais abaixo, no declive do terreno, as quadras
de jogos.

O conjunto nascia recuado das divisas, evidenciando uma
generosidade espacial que contrariava velhos hibitos da terra, sem-
pre dirigidos para a completa ocupacido da gleba, particularmente
nas vias lindeiras. A solucio, ao mesmo tempo em que valorizava a
vista da edificagio aos passantes, fazia com que a vida do clube se
voltasse para o pitio, alheia a indiscricao de terceiros. Ainda assim,
com o intento de facilitar os acessos, abriam-se duas entradas nas
ruas laterais, conduzindo diretamente ao saldo de dangas e ao saldo
de jogos, com piso a meia altura, aproveitando o desnivel da Ave-
nida Rui Barbosa. Nesse bloco do saliao de jogos, em posicdo ade-
quada, levantava-se uma torre cilindrica, em cujo topo se instala-
va o reservatorio superior de 4gua.

Como consequéncia da prépria linha estilistica adotada, nio
havia inovag¢des nos materiais, alids, adequados e da melhor quali-
dade na época. Pisos de pedra apicoada nas dreas descobertas,
ceramica Sdo Caetano vermelha e preta no saguao de entrada € nas
varandas, formando variados desenhos. Nos saldes, parguets e
tacos de imbuia. Nas elevacdes, paredes de reboco grosso, pintado
de branco, embora os pilares das passarelas fossem construidos de
pegas de pedra aparelhada, a vista, solucio repetida na mureta de
contomo do terreno.

Sempre que possivel, todos os demais compartimentos deveriam
permanecer abertos, varridos pela viracao marinha, “o fresco terral” das
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praias cearenses, cantado por Alencar nas paginas de abertura do
Iracema. Esquadrias, somente em situagdes absolutamente necessiri-
as, algumas, sob forma de reixas, de distante inspira¢io espanhola, e,
outras, de pequenas dimensdes, no alto do saldo de dangas, destina-
das a ventilar por conveccio. As janelas de alguns compartimentos,
onde se impunha vedacio, recebiam folhas com painéis de vidro bem
como persianas de enrolar com palhetas articuladas, perfuradas por
frestras de ventilagiio. A época, andavam elas muito em voga no sul
do Pais, sendo conhecidas por persianas Paramount, alids também
empregadas por Sylvio no Edificio Prudéncia. Nos amplos vaos que
interligavam as varandas com o saldo de dang¢as havia um curioso
tipo de vedagio, também com persianas de enrolar, tio discretamente
escondidas nos marcos que se tornam invisiveis a quem desconhece
o sistema empregado.

Todos os arcos eram de meia volta, salvo o do saguio de
acesso voltado para o patio, com trés centros (em asa de cesto). De
modo geral, os arcos arrancavam de impostas resolvidas com toro e
escocia invertida. A coberta, sem forro nos compartimentos de uso
publico, recebia telhas de cerdmica do tipo canal, provavelmente
também de marca Sdo Caetano, e a louga sanitdria era importada,
toda inglesa, modelo Conrado, da Twyfords. Quase todas as pegas
sanitarias encontram-se trocadas por material brasileiro, enquanto
as telhas, sujeitas 2 maresia durante mais de mejo século, em
breve deverao ser substituidas por produto semelhante novo.

A construgio da sede ocorreu por etapas, iniciada a primeira
fase com certeza em 1939, pois, a revista Acrdpole (n. 25, maio de
1940) apresentava fotos da “ala esquerda [da sede], constante de
saldo de festas e dependéncias.” Pouco depois, Fernando de Alencar
Pinto, tesoureiro do clube, prestava contas das “obras de construcio
do préprio social localizado a Avenida Rui Barbosa”, ao mesmo
tempo em que sclicitava autorizacdo para contrair empréstimo no
Banco Popular de Fortaleza, no valor de quatrocentos mil cruzeiros,
a fim de dar prosseguimento aos trabalhos de edificacdo da sede. O
conjunto projetado ji estava praticamente concluido em 1945, con-
forme atestava a Revista Acrdpolen. 81/2, de janeiro/fevereiro da-
quele ano, fato também comprovado pelo levantamento aerofo-
togramétrico da cidade, executado no mesmo ano de 1945 pelo
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Servico Geografico do Exército, que mostrava os blocos fundamen-
tais ja construidos {entrada, jogos e dangas).

Wk

O projeto da sede do Ideal Clube teve a¢io germinativa, como
o depdem o antigo Maguari Esporte Clube, o Crato Ténis Clube e
associacdes outras de menor expressdo, embora nenhuma delas
igualasse o modelo orientador. As diretrizes da obra haviam sido
prévia e conscientemente propostas por Sylvio Jaguaribe Ekman,
conforme se depreende da memdria descritiva, que fez acompanhar
a publicagio do projeto, incluida na Revista Acrépolen. 25, ja citada,
particularmente quanto as relagdes entre arquitetura e clima e entre
arquitetura e ambiente natural circundante. A alta categoria da so-
luczo pode ser comprovada pela permanente juventude formal da
edificagio, atheia ao passar do tempo, pelo seu agenciamento espa-
cial, mantido na integra ha quase sessenta anos, apesar de pequenas
modificacdes periféricas introduzidas recentemente, que nio com-
prometeram o conjunto.

Numa cidade em que todos destroem tudo, o edificio sede do
Ideal Clube mantém-se integro através dos anos, testemunho mate-
rial do comportamento de uma associacio culta, que o construiu e
que o tem preservado por seguidas geracdes, numa demonstracdo
de respeito a seu proprio passado e trangiiila confianca ne futurc .

7. Esclarecimentos e agradecimentos necessarios

Membro do Comité Brasileiro de Hist6ria da Arte, tentei esbo-
¢ar uma primeira apreciacao sobre a vida e a obra de Sylvio Jaguaribe
Ekman, numa comunicacio verbal apresentada por ocasido do
simp6sio anual do Comité, realizado na Universidade de Sio Paulo,
em 1997.

3 Esta constatagio encomiosa brevemente talvez ndo tenha razio de ser, pois
estamos seguramente informados de que pretendem “modernizar” a sede. Caso
tal venha a acontecer, ao visitarem o Clube, fiquem os leitores deste texto
alertados contra logro de nao encontrarem o que aqui se descreve. As modifi-
cagdes, no todo ou em parte, todavia poderao ser facilmente percebidas ante o
provivel uso de materiais caros e brilhantes, tio caracteristicos das solucdes
amaneiradas hoje correntes na cidade.
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Devo entretanto declarar que o presente texto foi elaborado a
fim de atender as inquiri¢des de um velho amigo, o Dr. Luiz Carlos
Aguiar, ex-Presidente do Ideal Clube, que me ofereceu subsidios
importantes sobre a histdria do Clube. Também consegui a valiosa
ajuda do arquiteto paulista Carlos César Ribeiro Jaguaribe Ekman,
sobrinho de Sylvio, bem como do professor musicélogo Aloysio de
Alencar Pinto, irmic de Fernando, de hi muito radicado no Rio de
Janeiro. Fomeceram-me preciosas informag¢des o professor arquiteto
Benedito de Lima Toledo e a biblioteciria Eliana de Azevedo Mar-
ques, ambos da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Univer-
sidade de Sao Paulo. Socorreram-me ainda os amigos Marcelo Ca-
racas Linhares e José Alberto César Cabral. A todos, agradeco
sinceramente. Para estabelecimento de algumas rela¢des familiares
maternas de Sylvio Jaguaribe Ekman, recorri 4s conhecidas anota-
¢oOes do Bariao de Studart.

Benfica, junho de 1997
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Revistas profissionais

Acropole e Habitat - ver anexo.

SUMARY

This work intends to appreciate professional activities of Sylvio
Jaguaribe Ekman in Fortaleza during the thirties and the forties of
this century, specially the Ideal Club project, probably his most
known design. Architect Sylvio jaguaribe Ekman was born in Sio
Paulo, from swedish and ‘cearense’ origin. His professional merits as
draftsman contributed to the material modernisation of the town and
his condition as an accurate builder had particular importance in the
field of technological improvements, as well in the area of the
constructive methods and as in the qualification of workmanship.
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ANEXO

Relagio de trabalhos de SYLVIO JAGUARIBE EKMAN apresentados na
revista Acropole (1938/1971).

Periddicos anteriores a 1930 arquivados na Biblioteca da FAU/USP

n°. data pag. titulo

2 jun.1938 13 Aspectos do Nordesteda FAU/USP

105 set. 1947 101 Edificio Jangada/Fortaleza

111 jul, 1948 82 Edificio Nassau/Recife

111 jul. 1948 89 Residéncia

13 jul. 1940 87 Residéncia

25 mai.1940 13 Ideal Clube/Fortaleza

51 jul. 1942 121 Ceara Country Club/Fortaleza

52 ago.1942 137 Livraria Comercial e res. Adriano
Martins/Fortaleza

55 nov.1942 237 Desenho do Convento de S. Francis-
co/Olinda

69 jan.1944 253 Edificio Clipper/Sao Paulo

71 mar.1944 331 Rancho Adalberto Ferreira do Vale/Cam-
pos Jordio

73 mai.1944 41 Edificio do 1APB/Sao Paulo (fiscalizagio)

81/82  jan./fev. 1945 279 Obras complementares do Ideal Ciube

92 dez.1945 212 Casa Johnson/Fortaleza (construcio)

Peri¢dicos citados no Indice da Arquitetura Brasileira 1950-1970 - FAU/USP
e integrantes das colegdes do Autor.

149 set. 1950 125 Agéncia 5. A. Cruzeiro do Sul

171 jul. 1952 102 Residéncia A. Albuquerque/Fortaleza
180 abr. 1953 443 Residéncia no Jardim Paulistano/Sio
Paulo

Revista Habitat

22 mai/jun. 1955 18 Edificio de apartamentos em Sio Paulo
42 mai./jun.1957 50-1  Testemunhos préximos (desenhos)
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43
43
49
60

71

72

jul.7ago. 1957 35

jul /ago. 1957 36-8
jul./ago. 1958 52-3
mai./jun.1960 32-8

mar. 1963 30

Mirante no Alto da Boa Vista/C. do jordao
Casas rasticas em Campos do Jorddo
Falemos de jangadas (desenhos)
Observacdes sobre a obra do Aleijadi-
nho (desenhos)

Mestre Vitalino (desenhos)



