A diccéo do Hino

OswALDO EVANDRO CARNEIRC MARTINS &

1 Introdugdo

Quem jA ndo ouviu comentirios desfavordveis a letra do
Hino Nacional? Desde crianga sabe-se da rejei¢iio ao verso “Deita-
do eternamente em berco espléndido”, que seria uma metédfora
heddnica, imobilista e escatoldgica, tanto que se sugere a elimina-
¢io da Parte II inaugurada pelo decassilabo considerado, o qual
tornaria ainda mais inchado e tedioso o canto.

Acometem os criticos também o preciosismo estilistico ou
abuso gramatical (figuras) e retdrico (tropos), com o que a dupli-
cagio aludida esgotaria a tolerdncia do publico.

Ora, ndo se diga que se depara com um discurso tdo longo
e sofisticado, embora ai possa ponderar-se o fato de usi-lo
massificadamente, médxime por uma populacio inculta, se nio
analfabeta, que € levada a cantar as Partes I e II. Melhor fora que
para isso se houvesse adotado algum coro tribal, dignificando-o,
mas infelizmente o nosso colonizador foi marcadamente etnocida.

Nio se reclame, porém, do rebuscamento das palavras —
que € instrutivo — e da sutileza das imagens — que é educativa — os
quais presuntivamente agravariam a extensdo. Demais, as trés res-
tricdes referidas — o hermetismo, a longura ¢ a repicagem — con-
cernem ao aspecto que edificou o afeicoamento, o refinamento e
a eticidade. Ndo se impute ingratidio praticada contra Pedro I,
destituido em 1831, sob a deprecagio da metonimica “mie gentil”
do Hino da Independéncia, atribuido ao Imperador destronado. E
exemplo melhor ndo hd que o da Igreja Catdlica com a missa
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rezada em latim ou em portugués, calcada no rito e na fé, conso-
lidada de modo crebro na consciéncia dos fiéis.

As coisas da cultura sfio ministradas por automatismo e nao
por consciencializagdo. Se bem que a passada geracdo tivesse
auferido no curriculo primario rudimentos de Musica e nogdes de
Civismo, o brasileiro ndo foi aparelhado para uma sofrivel com-
preensio do Hino. Esta matéria elementar se esvaeceu nas mentes
posteras, tornada inviavel a obtengio de resultados conseqientes,
verazes e tecnicamente habeis, ante a contumicia de um poder
estatal investido da prerrogativa medieval de magister dixit.

Propor-se e enfrentar o tema do presente trabalho € uma
temeridade, porque fica-se passivel a subjetividades melindradas e
factivel a incorrer i limine numa de duas atitudes: negar ou acei-
tar. Semelhante maniqueismo € ¢cdmodo, mas & mister eviti-lo a
quem colima a verdade objetiva, isto €, obtida por aproximacdes
consistentes, paulatinas, meticulosas e sucessivas.

Envide-se, pois, o esforco em prol desse desiderato, escu-
sados o emprego indispensivel da terminologia especial e a ou-
sadia de estar invadindo seara ingada de ufanismo ou prepoténcia.
Entenda-se que a realidade nio comporta que alguém se arrogue
dono do Hino, porque hoje ele pertence ao povo, que, quanio
pode, canta-o de modo expedito, dispensada a Parte 1, ou mes-
mo inovando-o. Ndo padece divida que as virias tentativas de
prové-lo de uma letra jA demonstra ser ele obra impessoal, cole-
tiva e totalizante.

2 Enfoque técnico

Pode-se cantar e tocar, produzindo um som, respectivamen-
te pela voz e por um instrumento, o que é diferente de produzir
um ruido. E o primeiro, o som, que interessa aqui, focalizado para
fins estéticos, o qual constitui o objeto deste estudo, consideradas
letra e muisica sob o compasso C do Hino

Raciocine-se em geral, tomando os dois referidos compo-
nentes — justapostos, consorciados e reciprocados - identificando-
os como referenciais. A partitura € a expressao mais sensivel disso,
desde sua forma sobreexcedentemente pautada, maximamente
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sortida e eminentemente compdsita — que & a Opera — conquanto
possa transcender o registro vocal do individuo isolado ou singu-
lar, incluidos uma Ima Sumac, um Boris Kristof e quantos outros,
que excepcionalmente abarcam as oitavas, ndo s6 no canto lirico,
as vezes sem perder o cariter da voz nas respectivas passagens. A
estas apenas pessoas dotadas de atributos especiais podem aten-
der satisfatoriamente, traduzindo-o cabalmente no canto, sem apelar
para falsete.

Dir-se-ta entdo que o género operistico € fisiologicamente
infenso ao vocalise. Ora, onde ndo se inscreve sozinho um soprano,
podem caber meio-soprano, contralto, tenor, baritono ou baixo e
suas diversidades, como padrdes de altura. Um libreto &, assim,
sempre plausivel 2 sua proje¢do na pauta. A falta ou supressio do
mesmo é contra-senso, nio sO nos termos acima mencionados a
titulo de ilustra¢io, mas em fungao do principio da integragdo esté-
tica que se efetiva entre trecho e verso, unindo o musical ao literdrio
€ vice-versa.

Quem circunscreve a linguagem dos sons as notas simples-
mente di cincada na ciéncia, que demonstra a correspondéncia
delas com a producio reflexa no aparelho fonador e érgaos audi-
tivos do homem. A notagdo comporta complicacdes relacionadas
muito 2 elaboragio de acordes e 2 ritmicizacio dos ruidos. Inclui-
se a questdo das pausas e das intensidades e exclui-se a do conhe-
cimento de harmonia, de contraponto e de ritmopéia.

Pode-se especular e supor que o ser humano gratificou
sonoramente seu ouvido muito cedo, mediante as vozes das aves
canoras, até utilizar instrumentos que o ajudaram a imitar os sons,
a comanda-los, a comunici-los. N3o se resuma, portanto, ao as-
pecto mecanico dessa evolugdo, que historicamente remonta 2
lira e a citara e antropologicamente ao pifano e ao buzio, tanto
que a caixa de ressonincia da lira e do blizio eram respectiva-
mente carapacas de queldnio e de molusco. A frui¢do do produ-
to obtido era efémera como o tempo, fugidia como o vento e
instavel como a 4dgua, razdo por que havia que disponibiliza-lo
objetivamente para sua reprodugdo. Dai, a partitura e o libreto,
na sua mais alta expressio.
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3 Historico

Os hinos nacionais ja estio em nivel muito superior, porém
nio fogem no geral a esse respaldo genético, inclusive o brasilei-
ro. No assunto hd dois modelos de opgido recente entre as nagbes:
um de classe marcial e o outro de classe litGrgica. Cré-se que am-
bos inspiram-se em situagdes especiais vividas pelo povo, que os
institui louvando-se nos mais famosos: La Marsetllaise e God save
the King. O do Brasil, que serd analisado sob a dialética de miisica
X letra, pertence a primeira das classes aludidas.

A sua execucio atribuida a bandas, perdurou por oito déca-
das, até que, jd neste século, o poeta Joaquim Oséric Duque Estra-
da aplicou nova letra 4 cantata marcial do maestro Francisco Ma-
nuel da Silva. E ai que estd a questio inicial, onde se argiiiu suposta
contrafagdo, pois o curial é antecipar-se o poema literdrio, que
deveria escantilhar 2 composicio musical. Ademais, esta condicio
seria impossivel de cumprir-se, j4 que o compositor parelho fale-
cera em 1865, um lustro antes de nascer o poeta.

No folclore abundam exemplos desse jaez, verbi gratia os
refries “Maneiro Pau” e “Mineiro Pau”. E que 2 memorizacio mu-
sical, se comparada 2 verbal, é mais orginica, mais durdvel, mais
eficaz, isto €, a segunda se oblitera antes que se perca a primeira a
mingua de nio estar langada na pauta. Ambas podem converter-se
em trauteio, em que a fidelidade oral se verifica e persiste, mais na
ultima delas, 2 musical. Quando a melodia sobrevive, na mesma
se imprime a poesia. Entretanto, essas duas formas de expressio
nio sio meramente superpostas como em um palimpsesto dois
textos, porque se complementani, se anastomosam e se fundem,
independentemente de qual delas tenha precedido a outra cronolo-
gicamente, tudo regido pelo critério perfectivo, ou seja, a pritica
cumulativa do canto exercitado no decurso do tempo. Assim, é
16gico que o Hino sofra aquisi¢des e descartes ao sabor do proces-
so cultural, de encontro aquelas vontades que pretendem engessa-
lo ou fossilizd-lo. Numa palavra, ele € propriedade da sociedade e
nio mais de seus autores primordiais. Tal ndo obsta a que eviden-
temente o literdrio, sobretudo, possa diversificar-se impropriamente
em variantes, parafrases, parddias etc, que s40 como o paguro e o
chupim, que interferem no espago alheio.
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E certo que a miisica de Francisco Manuel da Silva é de uma
autoria anterior a da letra, mas nio haveria preferéncia alguma pela
ordem de sucessido, embora comumente o escritor venha antes do
musicista. A assimilacio e reducio dos ritmos musical e poético
constituem a esséncia visada neste breve ensaio e verificada sob
versificacdo regular, pois Joaquim Osério Duque Estrada era da es-
cola parnasiana, que propiciou, na década inicial do século XX um
surto de cangdes patridticas, quando pontifica também Olavo Braz
Martins dos Guimaries Bilac no Hino 2 Bandeira e, por outro lado,
na luta pela implantagiio do servigo militar obrigat6rio.

Pode-se inferir dessa circunstincia técnica do Hino Nacional
- qual cunhagem de duas faces de uma moeda — quzo dificil nao
foi a missdo cumprida pelo poeta. O problema consiste em pdr as
sflabas poéticas em correspondéncia com os valores musicais (Cf.
Enciclopédia Mirador Internacional, S. Paulo, Encyclopaedia Brita-
nnica do Brasil Publicacdes Ltda., 1979, tomo XI, p.5741). Isto €
uma lei de integracao observada no canto. Que o ilustre o verso
criticado atrds por outra razao que n3o a presente, o qual interessa
trés compassos, a saber: [) // siléncio de minima + siléncio de
seminima + “dei”/seminima //; ID // “ta”/colcheia com ponto +
“do e”/semicolcheia + “ter”/colcheia com ponto + “na”/semicolcheia
+ “men”/colcheia com ponto + “te em” /semicolcheia + “ber”/
colcheia com ponto + “co es”/semicolcheia //; 1) // “plén”/colcheia
com ponto + “di”’/colcheta + “do”/minima + pausa de alento //.

Desse modo, faz-se mister rastrear as agressoes 2 versificagio,
se as houver. E preciso pinga-las sobre a matriz partitural. A inobser-
vancia da exigéncia candnica do verso pode is vezes afetar a mé-
trica. A estrofagdo tampouco deve ser menosprezada. Faga-se, por-
tanto, essa andlise fundada nas categorias ontoldgicas de fendmeno
e esséncia no ambito do ser social.

4 A tarefa concreta
E forgoso reconhecer que se antolha ao ajuizamento da maté-
ria, que € civica sem prejuizo de que possa ser polémica e dissentinea,

uma dificuldade inerente ao saber estanque ou corporativo do poeta
ou do miisico. Pouquissimos atrevem-se a proceder 2 denunciacio
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de erros, quando hd patrulhamento sacramentado que desconhece
a ciéncia e impde uma técnica reificante, o qual oficializa a opinido
a que serve, a que se assalaria, a que se apassiva. Nesses Casos,
comunga-se com o que esti posto, numa atitude acomodaticia, acritica
e incapaz de discemir até entre diversionismo e impertinéncia. Pior
é que prevalece a disposicio indefectivel da rendi¢o ao tabu, em-
bora a silaba na Poética corresponda ao tempo na Masica.

Cumpre compreender que Duque Estrada arma uma supra-
estrutura sobre a infra-estrutura de Francisco Manuel, a qual adscre-
ve-se a esta dltima, constituindo-se entio num conjunto de versos
musicados ou notas versificadas. O que se v& € um poema bi-
geminado, com duas partes andlogas, musicalmente idénticas e lite-
rariamente semelhantes, cada qual com suas estancias (4 quadras e
3 tercetos), na segiiéncia: quadra, quadra, terceto, quadra, terceto,
quadra, terceto. A metrificacio das quadras primeira e terceira é
herdica; da segunda quadra € heteromdtfica theptassildbicos os versos
12 ¢ 32 e hendecassilabos o0s versos 22 e 49); da quarta quadra é
tetrassilabica; do primeiro terceto é tetrassilibica; do 22 terceto é
herdica; do 32 terceto é heteromoérfica (deca, tri e dissilabica nos
respectivos versos 19, 2% e 39).

Todavia, constata-se que 2 vulnerabilidade do Hino estid no
canto, que teima em atropelar a escritura musical. Conflitam a
escansdo e a elisdo, duas técnicas adstritas respectivamente a no-
tagio e a métrica. Todo o verso antes de ser musical deve ser poé-
tico. E o objeto sobre que se debruca aqui exige com mais forte
razio esse preceito ou axioma. Quem ndo tiver o registro vocal de
Antdnio Vicente Felipe Celestino jovem, que € dono da interpreta-
¢do mais fiel, usard o seu préprio, porquanto o coro absorve as
escalas refletidas pelo homem e seus artefatos e objetos natrais que
utilize. Ndo se sabe de ninguém — homem, mulher ou crianca — que
ndo participe do canto conjunto solene, salvo os que se omitem com
ou sem atitude mental de declamacio.

O Hino, que nic € uma coisa concreta, considera-o a lei
como simbolo nacional. O seu contetdo semiolégico concerne
menos ao sentimento suscitado pelo canto ou pela declamacio,
que entanto podem influir distorcidamente nos ouvintes, se infrin-
gem regras de dicgdo califdsica.
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Nzo se reeditem agora pobres e cedicas condenia¢des, igno-
rando que 2 Poética se faculta desobedecer a ordem direta, bem
como praticar os recursos e figuras gramaticais e retoricos. Os
arrevesamentos que se irrogam a supostas distor¢gdes sao portanto
perfeitamente normais e justificiveis pela plasticidade da forma
literdria ao substrato rigido, implicito e pressuposto que se firma
no pentagrama. Nio acatd-los equivale a submeter-se a uma cen-
sura ressurrecta, a uma ideologia hesterna, a um regime arcaico.

5 As infracgoes

Veja-se onde ocorrem os incidentes da antinomia de musica
versus letra, cujo primeiro termo deveria ser fixo, por sua anterio-
ridade histérica. Acontece que essz invariabilidade estd desrespei-
tada quando se diz “penhd-or” (Cf. Parte I, estrofe 2, verso 19, in
Enciclopédia Mivador Internacional, locus citatis) e nio “penhor
des”, ou seja, escande-se erradamente a silaba “or” e elide-se, tam-
bém erradamente, de imediato e por conseqiiéncia, “dessa igual-
dade”, cantando em ritmo jambico “des”/colcheia até “sa i"/col-
cheia com ponto, de maneira que se pronuncia realmente “dessi”,
situagido contrafeita na musica, como adiante se verd. Com tal pro-
cedimento, o verso inaugural da segunda quadra da Parte I, o
qual é relativamente menos incorreto, ainda contém erronia em
“sa i”, tanto que a ndo repete na segunda quadra da Parte 1. Ou-
trossim, peca o aludido verso 12 (Cf. Parte II, estrofe 22) e omite,
entre a seminima e a colcheia, um fraseado incidente na silaba “ra”
do compasso, onde equivocadamente se insere um siléncio de
colcheia, de modo que se acaba por desdobrar “mais” ridicula-
mente em “ma-ais”, desfrute que ninguém comete na realidade,
pois nunca o endossa nem muito menos o cumpre, 40 contrario
do que se intenta impingir.

Confere-se — e confira-se desde j2 — quanta incoeréncia se
aboleta neste ponto. Prossiga-se, portanto a detectar essa didtese.

As silabas do verndculo tdnica e 4dtona devem coincidir
correspondentemente com as silabas do latim longa e breve que
explicam a utilizagio das figuras musicais. Assim, o longo é vio-
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lado em termos do principio da equivaléncia entre acentuagio gra-
matical e dura¢io musical, por exemplo, em “ldbaro” (Cf. Parte 11,
estrofe 49, verso 29, cujo simile na Parte I ndo o sanciona. Com a
acentuacio de “ro” igual 2 de “14”, chega-se a pronunciar “labaru” €
a inscrever as silabas “l1a” e “ro” sob a mesma figura musical,
extrapoladas duas colcheias em ambas por uma semicolcheia em
“ba”. Sabe-se que “libaro” alijou “pavilhio” pela razio “o"/
semicolcheia, de molde a configurar, na ordem de dtono a tdnico
respectivamente “o0 11" e “o pa”, “ba ro” e "vi lhdo”, ou seja, o ritmo
jambico ou bindrio ascendente.

Depois de manter no compasso anterior o sistema trocaico ou
binario descendente, o Hino quebra sua marcialidade. Isto exata-
mente quando preguicosa e confortavelmente se cantam determina-
das silabas, como: “re-e” (Cf. Parte 1, terceto 22, verso 12) e “lo-0s”
(idem, verso 29), ou “fo-or” (Cf. Parte 1, terceto 32, verso 12) e “lu-
u” (idem, verso 29). Essas infracdes nio existiriam, se a segunda nota
de cada ligadura se transferisse 4 seguinte, ainda mais que as da
Parte II sejam inaceitdveis e inconvincentes 2 funcionalidade da fala
e da audicio.

Ha evidente cavalgamento dos versos do primeiro terceio das
Partes I e II, com ligadura entre os versos 12 e 22, bem assim com
uma sinafia entre os versos 2° e 3%, de modo que neste ultimo dir-
se-a “da-sal-ve-salve”, para que o tetrassilabo se consuma.

A estrofe primeira, que se reproduz musicalmente na integra
da quarta, tanto a da Parte I quanto a da Parte II, usa repercus-
sivamente a esdruxulagio, com os proparoxitonos “placidas” e
“folgidos” (Parte 1, estrofe 1*), “vivido” e “limpido” (idem, estrofe
4%), “espléndido” e “América” (Parte II, estrofe 12), “simbolo” e
“flamula” (idem, estrofe 4%), guindados ao papel de pseudo-rimas,
contra 0s quais insurgem-se algumas pessoas, por ignorar a figura
retérico-gramatical em tela. Nesse recurso poético lexical logi-
camente inexiste ilegalidade ou ilegitimidade. Uma observa¢io: mero
rocochete, evitou-se mensionar que € “seio 6” e ndo “seio” (Cf. Parte
I, estrofe 2, verso 49),analogamente a “penhor das” e nfio “penhér-
or’( Cf. Parte 1, estrdfe 2, verso 19).
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6 Conclusio

Embora caiba reprofundar o presente trabalho, nZo se pode-
ri exaurir aqui o assunto, mencionando outros pontos afligentes
da andlise. Apenas 0s mais ostensivos foram citados e estes pro-
prios em rigor nfo invalidam a letra que se persegue, se depura,
mas nao se esgota. Isto €, pois, a primeira conclusio.

Ocorrem adequacgao e mutualidade entre melodia e versi-
ficaciio, até o extremo de equiparar-se o produto intelectual a uma
como que co-autoria simultinea, de tdo entrosadas as duas sucessi-
vas formas artisticas dos géneros Musica e Poesia. Poder-se-ia talvez
sugerir correcio e melhoria em bem do estilo, para conferir unidade
estiquial a0 poema. Seria, porém, criar gratuitamente problemas.

Nzo é o caso, entretanto, de um atentado que se constata: as
trés semicolcheias entoadas na pre-antepeniltima palavra do Hino,
“gentil”, que, nas Partes I e 1I, dadas a celeridade e a precipitacio
com que é cantada, deixa de ter a sua intrinseca significa¢io e
conflita com o conceijto de ternura implicito no substantivo que
qualifica, “mie”.

Em face disso, vé-se como necessdrio se torna ensaiar o
canto com monitorizaciao pelo metrénomo e, nas ocasides que se
oferecem, aplicar esse aprendizado, adotando-se ainda, com res-
peito e naturalidade, a postura em pé€, sem constranger os bragos
com posigao de sentido e tampouco cruzi-los a frente ou atrds,
nem exoticamente pdr a mao direita sobre o peito. Esses gestos €
icones assumidos provocam tensdo indtil e desviam a atencio,.
desconcentrando e sobrecarregando quem canta ou acompanha
mentalmente letra e musica.

O Hino ni3o deve ser obra elitista, rito claustral, reflexo
castrense, regra sacralizada, mantra civico. Que possa inflectir nele
e seja livre, na Musica, na Poética, na Orquéstica e nas Artes em
geral, a floracio das mentes criativas — enriquecedora, aprimoradora
e democratizante — com seu contributo, desde o abstrato ao con-
creto, desde o erudito ao popular, desde o vocal ao bailado. Nin-
guém se abroquele em proibigdes oficiais, numa func¢io de fiscal,
de censor, de agente anticultural.

211



Revista do Instituto do Ceard - 1999

Existem alteracdes tornadas aleatérias mediante o que o jar-
gao chama de assassinato. E a prépria legislagdo favorece de bom
grado tal fendmeno, determinando supressdes, remanejos € ache-
gas, ao arrepio da autoria origindria. Nio se dogmatize, porém,
esta questdo, havendo que deixar aberta a porta aos aperfeicoa-
mentos, como foi, por exemplo, substituir por “flordio” (Cf. Parte
11, estrofe 32, verso 32 a palavra “j6ia”, que inevitavelmente se
pronuncia “joid”, onde o “a”, por ser itono, nio condiz com uma
silaba tbnica, como o indica a colcheia em que se enquadra a
silaba substituta “rao”.

E preciso discordar dos versos 22 e 4° da segunda quadra
das Parte I e II, por ndo serem beatificos hendecassilabos, ainda
que vazados ritmicamente ao seu modo. Possivelmente nio se
cogita ai de uma quadra, mas de sextilha heteromérfica. Na Parte
I, haveria dois tetrassilabos separados dos respectivos versos an-
teriores, a saber: 1) “com braco forte”, e 2) “a prépria morte”, este
a implicar sinafia e elisdo com o seu antecedente “Desafia o nos-
so peito”. Na Parte 11, ter-se-iam, analogamente, dois tetrassilabos
formados por sinafia, a saber: 1) “pos tém mais flores” e 2) “o
mais amores”.

Uma constatacdo existe, a de que tomam o Hino como obje-
to de indevida racionalizagio freudiana. As vezes, pode tratar-se
de manifestagdo nobre, mas freglientemente o que ocorre € auto-
suficiéncia, pedantismo ou intolerdncia. Tal ndo se confunda, con-
tudo, com a ideologizacio da critica nem com a ufania patrittica.
A estas € preciso deter e revidar os exageros e impropriedades. A
ideclogia de uma pessoa talvez ndo ceda, porque repousa sempre
em intencionalidade sub-repticia, mas a ufania pode ser dissua-
dida e desfeita, argliindo-se a evidéncia. E nfio se perca energia
embalde contestando epitetos e piadas, que circulam 2 saciedade,
como aquela gaiatice pespegada ao Hino da Independéncia: “Ja-
ponés tem quatro filhos”.

Para concluir, reporte-se 4 um professor de canto orfednico
em Fortaleza, que se auto-acompanhava com banjo, curiosamen-
te, o qual hd umas seis décadas superfetava inocuamente os acor-
des da coda do Hino Nacional com um estrambote e ritornelo
especiosos, constituidos pela locugiao “Brasil! Brasil!”, emitida pelo
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coro, por trés vezes. Perante a diretoria do educandirio, proibida tal
deturpacio, ele se defendeu e justificou-se dizendo que estaria a
preencher um vazio literdrio € mimico. E que, além de propor-se
inovar o canto, a este associava acenos de mios erguidas, que os
cantores deveriam fazer.

213



Revista do Instituto do Ceard - 1999

HING NACTIONAL BRASILEIRG

Francisca Monud‘ do Sihw

iclea de

Joogquim Osdric Dugue Estrada -

latro de

214



A dicgdo do Hino

E@}b‘nr—r;:guﬂ B J-—J:,ci
S A Ao C B T S 4 2

A B WL T s dgh LRt}

Fﬁgmdaat:ﬁ{@:w% _};;EE!E
e =2 Fa

GEEEEEE r;xJﬁDEEH:BﬁSEEI-

p e TR
i Deadn cme g i ot e

%bj *i _'1‘::> P

:Hﬂl"ﬂ PP —:tsz,ﬁir;g&s_

Dh- e - l-o.q_pmuu-\uvinl
- LUNL

-ﬁ&mﬁw‘mﬁm~ =

215



