Arquitetura em Portugal na época das
Grandes Navegacoes

Josg LiseraL DE CasTrO

Qste trabalho transcreve e comenta as notas informativas
distribuidas ao publico, quando de uma palestra realizada em 21 de
agosto de 2000, no Auditério Bardo de Studart, do Instituto do
Ceari, sob o tema Arquitetura em Portugal na época das Gran-
des Navegacdes, palestra oferecida como contribui¢io do autor ao
ciclo de comemora¢des do V Centendrio da Descoberta do Brasil.

As notas informativas distribuidas na ocasido, tomadas como
fio condutor proposto para disciplinar a fluéncia dispersiva da
comunicagido oral espontinea, transcreviam conceitos de especia-
listas, acompanhados de breves consideracdes externadas pelo
palestrante.

Adaptado agora para publicagio na Revista, o texto, em fa-
vor de melhor clareza, reproduziu partes da matéria em itilico,
agregando-lhes complementos elucidativos, em corpo menor, lan-
cados como substitutivo das explana¢des verbais feitas na pales-
tra. Pareceu também necessiria a insercdo de esclarecimentos su-
plementares, com o objetivo de interligar partes isoladas das notas,
originalmente redigidas em linguagem quase telegrifica. Além do
mais, ante a impossibilidade de se reproduzirem os diapositivos
coloridos mostrados na palestra, foram incluidos no texto alguns
desenhos e fotografias em preto e branco, a guisa de ilustracio.

Arquitetura em Portugal na época das
Grandes NavegacOes

As chamadas Grandes Navegacdes portuguesas ocorreram
nos anos de transicio do século XV para o século XVI. Conse-
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qiéncia de tentativas formuladas desde a época dos primeiros
titulares da Dinastia de Avis, em fins dos trezentos, ganharam for-
te impulso no reinado de D. Jodo Il (nascido em 1455 e rei entre
1481 e 1493), embora os resultados econdmico-sociais viessem a
se evidenciar no reinado de D. Manuel 1 (nascido em 1469 ¢ rej
entre 1595-1521).

Embaladas pelos lucros do comércio intercontinental, a arte
e a arquitetura produzidas em Portugal neste Gltimo periodo fica-
ram genericamente conhecidas como arte manuelina ¢ arquite-
tura manuelina, designa¢cdes nem sempre aceitas de modo toral-
mente pacifico pelos estudiosos.

Para analistas de maior rigor, 2 denominacio arquitetura
manuelina deve restringir-se a realizacdes caracterizadas por solu-
¢des formais proprias, as quais, em Gltima instdncia, constituiriam
um estilo, isto €, possuiriam um cardter particular, inconfundivel.

Variam, portanto, as interpretacoes do tema, refletindo pon-
tos de vista pessoais, as vezes discordantes, como se pode aquila-
tar com a leitura de conceitos adiante transcritos, assinados por
respeitados cultores da histéria da arte portuguesa.

Em quaisquer hipoéteses, persiste o entendimento da arte
manuelina siricto sensuy como uma variante local da altima fase
das realizacdes goticas, ditas flamejantes, caracterizadas, no caso,
por forte carga decorativa, privilegiando a estilizacio de motivos
naturais correlacionados com o mar € com a navegacio.

Arte manuelina, nessa acepcio estrita, identificadora de uma
originalidade artistica, foi termo a primeira vez empregado pelo his-
toriador brasileiro Francisco Adolfo Varnhagen (1810-1871), na sua
Noticia Historica e Descriptiva do Mosteiro de Belém, escrita em 1842,

A propésito de D. Manuel 1 e como curiosidade, vale lem-
brar que os livros de iniciagio a Histéria do Brasil sempre o apre-
sentam agraciacdo com o cognome “o Venturoso”, ligando-o 2 ven-
tura da descoberta de terras entdo desconhecidas aos europeus.
Nem tanto assim: D. Manuel, que se beneficiou de imediato da
longa porfia dos que o antecederam, figurava como o ojtavo nome
em uma lista de herdeiros a4 Coroa de Portugal. Por acidente, por
condenag¢io ou de modo natural, todos morreram, 4 parte um
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candidato excluido por bastardia. O fato insdlito de se haver tor-
nado rei em tais circunstincias, isto sim, justifica-lhe o titulo de
“Venturoso”... A condic¢ao de inesperado herdeiro da coroa portu-
guesa sem davida induziu D. Manuel a recorrer deliberadamente
2 arquitetura como veiculo simbélico de valorizagao afirmativa de
sua pessoa, referida de modo direto ou indireto nos elementos
artisticos compositivos das obras e, em particular, no monograma
MR (Manuel Rei), nelas aplicado sistematicamente.

Os portugueses sempre se referem ao Venturoso como Dom
Manuel “Primeiro”, a fim de diferenci-lo de Dom Manuel “Se-
gundo” (1888-1932), o Gltimo rei de Portugal, que assumiu o tro-
no em situacio dramdtica, sucedendo ao pai, D. Carlos (1863-
1908) e ao irmio, D. Luis Filipe (1887-1908), mortos ambos em
atentado ocorrido em Lisboa. D. Manuel 1I reinou apenas durante
dois anos, tendo sido deposto quando da proclamacgio da Repui-
blica, em 5 de outubro de 1910.

Conceitos de arte manuelina

O presente texto reproduziu a metodologia expositiva em-
pregada quando da realizacio da palestra, quer dizer, recorreu a
conceitos expendidos por especialistas, elegendo como base
doutrindria para discussdo pontos de vista defendidos por Robert
Smith, Mario Chico, Reynaldo dos Santos e Pais da Silva, nomes
sobejamente conhecidos nos meios culturais interessados em arte
portuguesa. Também foi incluido no texto um glossirio escla-
recedor de certas expressdes especificas, empregadas no trans-
correr na palestra e ora repetidas. Assim, termos tais como “gé-
tico flamejante”, “plateresco”, “revival mourisco”, “efeitos
barrocos”, “construtores biscainhos”, “arquitctura rominica” e
alguns outros mais, receberam comentarios explicativos do au-
tor num apéndice agregado a parte final do trabalho, intitulado
Informag¢des concisas sobre o vocabulirio apresentado,
também distribuido aos presentes 2 palestra.
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Achou-se ainda de interesse incluir a opinido contempora-

nea da historiadora da arte portuguesa, professora Regina Anacleto,
da Universidade de Coimbra, nem sempre coincidente com aquela
externada pelos outros especialistas. '

Conceito de Robert Smith

No tiltimo periodo do Gético, quando, gracas aos descobrimen-
tos maritimos, Portugal se tornou subitamente rico, e se encon-
trou em mais intimo coniato com o mundo exterior, a arguile-
tura nacional desdobrou-se numa variedade de subestilos
derivados de vdrias partes da Europa. Uma corrente procede do
estilo flamejante do Norte, outra da Espanba plaleresca, uma
lercetra representa um revival do gosto mourisco. Um ingredi-
ente final foi encontrado nas formas naturalistas e, por vezes,
Jantdsticas, usadas com forte determinacdo, que é eminente-
mente portuguesa e que, nos seus conceitos de espago e ilumi-
nagdo, criou efeitos que sdo essencialmente barrocos . Toda
esta arquitetura € chamada manuelina, & falta de melbor de-
signagdo, em honra do soberano D. Manuel, que reinou entre
1495 e 1521 (Smith, 1908, p. 22-3 lirad. de Vasconcelos, F,
1975, v.1, p.74] ).

Assim, para Smith, a arquitetura do reinado de D. Manuel
reflete:

e correntes do goético flamejante do Norte (da Europa)
® correntes da Espanha plateresca

® correntes ligadas a um revival mourisco

® formas naturalistas com efeitos “barrocos”

Robert Chester Sith (1912-1974) era professor na Universidade da Pensilvania,
no Estados Unidos. Numa fase inicial, voltou-se para a arte brasileira, matéria de
que se foi afastando quando passou praticamente a viver em Portugal.
Aprofundou-se entio no estudo do batroco do Norte [de Portugal], dedicando-
se 4 obra arquitetdnica de Nasoni, no Porto, e de André Soares, em Braga. Smith
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deixou importantes trabalbos sobre o Brasil. Conheceu o Cearl, guardando
lembrancas da Fortaleza de meados do século, em particular do velho Passeio
Publico, 2 época, ainda logradouro de freqliéncia selecionada, preferido pelos
héspedes do antigo Pdlace Hotel.

Conceito de Mirio Tavares Chico

A arquitetura cuja época central e de maior originalidade
corresponde ao retnado de D. Manuel I é um dos assunios gue
mais ém prendido a atencdo dos bistoriadores estrangeiros e
nacionais e ¢, ainda hoje, a mais discutida das principais ma-
nifestacdes da arte portuguesa. O termo “manuelino”, (... Jse é
atualmente aceile pelos especialistas da historia da arguitetura
européia, ndo tem porém a mesma significacdo para todos os
autores. De um modo geral, sdao incluidos na “arte manuelina”
-[ a]os monumentos do gotico final portugués em que a planta,
a composicdo dos algados e, em certos casos, os sistemas de
cobertura ficam presos & arie tradicional e s¢ a decoracdo ¢ as
proporcbes sdo diferentes, e [ b ] os que ji acusam influéncia
das formas classicas mas conservam a estrutura gotica embora
revelem outra nocdo de espaco, adotem o1eiros Hpos de nervuras
e sejam revestidos dessa decoracdo exuberante e profundamen-
te original (...). (Chic6, 1948, p. 225-0).

Chico entende o Manuelino como uma manifestacio artis-
tica portuguesa do periodo final do gético flamejante. As conside-
ragbes, acima transcritas, constam da parte que lhe coube na
Historia da Arte em Portugal.

Mirio Tavares Chicé (1905-1966), grande estudioso do gético de seu pais, foi pro-
fessor de Histdria da Aite na Universidade de Lisboa, diretor do Museu Nacional de
Evora e, entre outras obras, autor de A arguitetura Gética em Portugal, obra basica,
com sucessivas edigdes, a primeira em 1954, A Gltima parte desse livro, no capitulo
V, intitula-se A arfe portuguesa do goético final e o estilo manuelino, em boa parte
dedicada ao exame dos sistemas de organizagio estrutural das edificacdes medie-
vais portuguesas. Chicé foi muito ligado ac Brasil, tendo side agraciado com o
titulo de professor honoris causa pela Universidade Federal de Permambuco.
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Conceito de Reynaldo dos Santos

A arte do reinado de Manatel é dominada pelo estilo manuelino,
a criacdo mais original da arquitetura portuguesa de todos os
tempos. Este estilo, de tal modo ligado ao ambiente de gicria e
de prosperidade gue se seguiu as grandes navegagdes do fim
do século X1V, pode ser denominado “estilo das descobertas
maritimas’. Até pouco tempo, ainda permanecia mal defini-
do; sua originalidade era mesmo posta em diivida, porque se
confundia arte manuelina, multipla, com o estilo manuelino,
autéctone. (Santos, 1953, p. 13 ltrad. do autor])

Os estudos de Reynaldo dos Santos (op. cit., p. 11-20) con-

sideram o manuelino stricto sensu, acusando, como perturbadora
do processo, a presenga de estrangeiros (castelhanos, biscainhos),
construtores de “monumentos hibridos” . Reynaldo dos Santos se
interessa por examinar a obra de arquitetos que trabalharam dire-
tamente para D. Manuel, destacando quatro deles - Boitaca, Mateus
Fernandes, Diogo e Francisco de Arruda.

Reinaldo do Santos (1880-1966) era conceituado médico e profundo conhece-
dor da arte portuguesa. Conferencista brilhante, foi Presidente da Academia de
Belas Artes (1959).

Conceito de Pais da Silva
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A atividade artistica durante o reinado de D. Manuel I (1495-
1521) compreende diferentes corrventes paralelas, ora na se-
quéncia da arte tradicional quatrocentista, ora alargando com
originalidade o temdrio e o repertério das solugdes pldsticas e
compositivas. Os grandes programas deste ciclo envolvent a
maioria das modalidades entdo culltivadas na Furopa, desde
a duminura & arquitetura militay, mobilizando pintores, es-
culiores, ourives, enialbadores, toreutas, iluminadores,
vidracistas, darquitetos elc, que intervieram na edificacdo ¢
recheto de novas fundacies ou na beneficiacdo ou reforma
de obras preexistentes (Pais da Silva, 1986, p. 58).
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Como elementos identificadores da arte manuelina, acres-
centa Pais da Silva,

(.. avultam temas de indole simbdlico profano (esfera
armilar, cruz de Cristo, armas régias, iniciais do nome e da bie-
rarquia do monarca, coroa real) e religioso (instrumentos da
paixdo), motivos geométricos (semi-esferas, entrancados, mol-
durds de muiltiplo padrées), de cardter figurativo inspirados com
originalidade na atividade maritima de descoberidas e pesca
(calabres, nés, flutuadores, pranchas de cortica, correntes, on-
das), na flora e fauna ocednicas (troncos de corais, algas,
madrepérolas, biizios), na vegetacio terrestre (espigas de mi-
tho, tronicos, hastes e raizes de sobreiros e de ottras arvores, ca-
chos de uva, alcachofras, cardos, ananases, folbas de loureiro),
em fauna fabulosa (dragées, quimeras) ou real (rinocerontes,
guizeivas [coleira com guizos/ de mula), na passamanaria (fran-
Jas, cinturdes, fivelas, entrancados, fitas) e na figura humana
(atlantes, anjos custodios, personalidades biblicas, guerreiros)
(Pais da Silva, op. cit. p.57 [negritos do autor]).

Pais da Silva ressalta o carater abrangente da arte do perio-
do manuelino, que se expressa consoante “a maioria das modali-
dades entdo cultivadas na Europa”. Descreve 0s temas correntes
na arte manuelina, dividindo-os agrupados: a. em simbolos - pro-
fanos e religiosos; b. em figuras - geométricas e da natureza, nes-
tas incluinde a figura humana.

Jorge Henrique Pais da Silva ((1929 - 1977) foi professor de histéria da arte na
Universidade do Porto (Escola Superior de Belas Artes / Faculdade de Arquite-
tura) e na Universidade de Lisboa, tendo falecido prematuramente. Em sua
obra, os livros poéstumos Pdginas de Historia da Arte e Estudos sobre o Maneirismo
sdo referéncia para o entendimento de determinados aspectos da arte portugue-
sa, particularmente no campo do maneirismo. O autor deste trabalho aproveita
o ensejo para externar um preito de admirag¢io e saudade ao Professor Pais da
Silva, seu orientador académico numa bolsa de pesquisa concedida pela Funda-
¢ao Calouste Gulbenkian, de Lisboa.

Arquitetos da corte manuelina

O entendimento da arte manuelina como um conjunto de
realizacOes de estilo préprio conduz a citagdo dos nomes de qua-

91



Revistu do instituto do Ceard - 2000

tro arquitetos em intensa atividade durante o reinado de Dom
Manuel, ligados 4 corte e ji postos em relevo por Reynaldo dos
Santos. Como foi assinalado, sao eles: Boitaca, Mateus Fernandes,
Diogo de Arruda e Francisco de Arruda.

Bovtac ( 7 -15206)

Ativo entre 1490 e 1525; provavelmente francés do
Languedoc, muitas vezes citado como Boitaca. Autor de:

e A [greja de Jesus, em Setabal (1592) - realizacdo com colu-
nas torsas e trés naves com igual altura (ballenkirche); pa-
rece tratar-se de sua primeira obra.

® O mosteiro dos Jerbnimos. O projeto inicial data de 1597,
mas Boytac somente comecou a atuar nas obras em 1502,
permanecendo até 1516, quando se transferiu para a Bata-
lha. Nos Jerdnimos, foi substituido por Jodo de Castilho,
castelhano de Burgos, que emprega decoracdes platerescas.

® Na Batalha, executou as bandeiras dos arcos do claustro
real.

® Trabalhou ainda no acabamento do frontispicio da Sé da
Guarda e, em Coimbra, no mosteiro de Santa Cruz e nos
Pacos Reais. Talvez seja o autor da igreja paroguial da Ba-
talha e das igrejas do_Freixo de Espada-a-cinta, de Golegi

e de QOlivenca.

O mosteiro dos Jerdnimos situa-se em Belém, outrora arrabalde afas-
tado, hoje parte da malha urbana lisboeta. Fica fronteiro a praia fluvial do
Restelo, de onde saiam as naus e caravelas portuguesas em viagens oceini-
cas. O mosteiro era dirigido pelos frades de $io Jerdnimo.

Batalha é a denominacgio popularmente conferida ao mosteiro de
Nossa Senhora da Vitéria, grande realizagdo da arquitetura gética portugue-
sa. A igreja do mosteiro foi construida como pagamento de promessa feita
pelo rei D, jodo [ na véspera da Batalha de Aljubarrcota, também véspera da
festa da Assungao de Maria (14 de agosto de 1385). A vitéria dos portugue-
ses livrou-os de cair sob o dominio castelhano, razio por que, no dizer de
Reynaldo dos Santos, o mosteiro da Batalha figura como um “verdadeiro

92



Arquitetura em Portugal na época das Grandes Navegagtes

simbole da independéncia nacional”. A igreja do maosteiro mostra claras in-
fluéncias do gético perpendicular inglés, sem davida, correlacionadas com
as complexas ligaces politico-econdmicas desde entdo mantidas com a In-
glaterra, alids imbricadas no préprio casamento de D. Jodo I com D*. Filipa
de Lancastre.

O mosteiroc de Santa Cruz localiza-se em Coimbra. Datando do século
XII, manteve-se em obras até o século XVII. Boitaca construiu a sala do
capitulo, pela qual se tem acesso ao claustro. Em Santa Cruz, como notiveis
obras escultéricas manuelinas, avultam, na capela-mor, dois retdbulos mo-
numentais confrontantes, que abrigam os timulos de D. Afonso Henriques
(1109? - 1183), fundador do Reino, € de seu herdeiro, Sancho 1 (1154 -
1211). Esses retibulos, como na quase totalidade das obras de arquitetura e
de escultura da regiio de Coimbra, foram esculpidos em pedra de Ancz (da
regiio de An¢d), material décil, de inconfundivel cor creme clara.

Guarda, perto da fronteira da Espanha, na serra da Estrela, é a mais
alta cidade portuguesa. Freixo de Espada-a-cinta (distrito de Braganca) e
Golega (distrito de Santarém} sdo vilas. Olivencga, antiga vila alentejana, foi
perdida para a Espanha na “Guerra das Laranjas” (180D).

Mateus Fernandes (1477/80 ?-1515)

Ativo entre 1490 e 1515. Autor de:

s Portadas das Capelas Imperfeitas da Batalha e as capelzis
radiais.

Busca o monumental, em contraste com o rendilhado das
molduras,

O mosteiro da Batalha, ji se disse, iniciado por D. Jodo 1 (parte da igreja,
parte do claustro, a sacristia, a sala do capitulo e a Capela do Fundader), conti-
nuou em obras no curto reinado de D. Duarte, seu filho, quando este deu
comeco as obras do Pantedo Real, um conjunto de capelas inacabadas, conhe-
cidas popularmente como “Capelas Imperfeitas”. D. Afonso V, filho de D. Duarte,
nio se interessou em conclui-las. Ao contririo, fez erguer um novo claustro
anexo 24 parte ji construida, marcado por uma arquitetura gdtica austera, alheia

as demais partes do mosteiro. Posteriormente, durante o reinado de D. Manuel I,
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retomados 0s trabalhos, foram executadas por Mateus Fernandes as portadas
acima referidas, além de outras obras, concluidas por Boitaca.

A proposito de reis portugueses, vale salientar que D. Jodo I (1357-
1433), fundador da Dinastia de Avis, foi rei entre 1385 e 1433, tende como
sucessores diretos: D. Duarte (1391-1438), rei entre 1433 e 1438; D. Afonso V
(1432 -1481), que reinou entre 1438 e 1481 (por ser menor, sSomente assumiu a
coroa em 1446, confirmando o ato em 1448); D. Joao 11 (1435-1495), rei entre
1481 e 1495. Este dltimo foi sucedido por D. Manuel 1, seu primo e cunhado.

D, Manuel teve como sucessor seu filho D, Joao 1T (1502-1557), rei entre
1521 e 1557 e conhecido dos brasileiros como o criador das Capitanias Heredi-
tarias. Durante o reinado de D. Jodo III, o gotico finalmente desapareceu em
Portugal, substituido pelas mensagens italianas da Renascenga, ja em versdes
maneiristas, de agrado do rei.

Diogo de Arruda (? - 1531)
Projetou e construiu:

e O Palicio Real de Lisboa, em 1507.

® A nave que D. Manuel mandou acrescentar 2 rotunda dos
Templarios, no convento de Tomar, transformada em ca-
pela-mor do conjunto, entdo ampliado. Sua peca mais fa-
mosa € janela da sala do capitulo da igreja. Composicio
escultorica alucinante, é tida como criagdo antecipada das
obras “barrocas”.

O Palicio Real de Lisboa foi destruido pelo terremoto ocorrido em 1755.

Tomar, s margens do rio Nabio, foi sede dos Templarios, ordem militar
fundada na épaoca das Cruzadas para defesa do Templo de Jerusalém, Admirtida
em Portugal em meados do século XIJ, foi extinta por ato papal em 1312, sendo
entio transformada pelos soberanos portugueses na Ordem de Cristo, insti tuigio
ligada diretamente 2 Casa Real, verdadeiro suporte econdmico e militar de am-
paro as grandes navegagdes e as conquistas encetadas pela Dinastia de Avis,
Dom Afonso Henrique, o Navegador, foi Mestre da Ordem de Cristo. A Cruz de
Cristo, isto €, a cruz da Ordem de Cristo, com bracos iguais, a grega, e serifada
nas extremidades, tanto aparece como o marco identificador no velame das
naus e das caravelas como nas obras de arquitetura manuelina.
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O convento de Cristo, em Tomar, é uma das mais impoitantes realizacées da
arquitetura portuguesa, com obras que se iniciaram no século XII e se prolon-
garam até o reinado de D. Jodo III, filho de D. Manuel I, ja com allure maneirista.
A parte mais antiga, a rotunda, também dita Charola dos Templirios, de plano
octogonal, servia de oratdrio aos cavaleires. Obra de gosto oriental, foi feita 2
semelhanca da mesquita de Omar, esta, como s¢ sabe, construida no local onde
se erguia o Templo de Jerusalém.

Francisco de Arruda (? - 1547)

Ativo entre 1510 e 1347. Dedicado 2 obras de fortificacdes
no Alentejo e no norte da Africa (Safim, Azamor, Mazagio).

Projeta € constroi:

e Em Elvas - a §€ e o agueduto
® Em Lisboa - a Torre de Belém,

Os Arrudas formaram uma dinastia de arquitetos de Evora,
que trabalham entre 1450 e 1580.

Elvas, no Alentejo, cidade fortificada, é umas das saidas de Portugal
para a2 Espanha.

A Torre de Belém, 4 margem do Tejo, nas proximidades dos Jerdnimos,
sempre teve fun¢do unicamente simbolica, erguida que foi para glorificar os
feitos portugueses no reinado de D. Manuel. Figura como um dos monu-

mentos mais belos e mais famosos de Portugal, verdadeiro icone da cidade
de Lisboa.

Outras expressdes arquitetdnicas
do reinado de D. Manuel I

A atividade dos biscainhos

Os chamados biscainhos realizaram obras no Norte, com
toque regional, ligadas a outras correntes artisticas, de certo modo
alheias as diretrizes postas em voga pelos arquitetos da corte de
D. Manuel 1. Destacam-se as interven¢des nas fachadas de igrejas
pré-existentes, tais como:
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® Matriz de Caminha (possui teto de alfarje)
® Matriz de Azurara
® Matriz de Vila do Conde

Os biscainhos eram mestres e artistas que se fixaram no
norte de Portugal durante a primeira metade do século XVI. Vi-
nham das regides espanholas situadas 2 margem do golfo de
Biscaia. Executaram obras novas ¢ concluiram outras, aplicando,
em muitas igrejas, portadas de desenho singular, elaboradas con-
soante um gético flamejante ligado ao espirito popular.

Boa parte das igrejas que receberam implantes decorativos
dos biscainhos na época de D. Manuel I data do perfodo romanico.

A arte plateresca

A arte dita plateresca, importada de Espanha, marca uma
transi¢iio j4 envolvida pelo uso de elementos renascentistas. E
essencialmente decorativa.

Aparece em virias edificacdes, mas ganha particular realce
na igreja € no claustro do mosteiro dos Jerénimos, em Lisboa, no
periodo em que as obras ficaram sob o comando do espanhol
Jodo de Castilho.

Arte plateresca vem de platero, aquele que trabalha com a
prata. Em Portugal, os “plateros” formavam um grupo de artistas
espanhéis radicados no pafs, executantes de obras que traiam
influéncias duplas, mudéjares e goticistas (flamejantes), conquan-
to impregnadas de um sabor ja renascentista. De modo geral, de-
senvolviam elementos decorativos mindos, como se quisessem
imitar, na pedra, trabalhos feitos com prata. £ comum, portanto, a
origem das palavras platero (prateiro) e plateresco.

O revival mourisco

O revival mourisco transparece em obras quase sempre reali-
zadas no Alentejo, marcadas por um vocabulirio formal em voga
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durante a dominacio islamica na peninsula Ibérica. O emprego de
janelas de aximez, com vergas de arco sobreelevado, aparece como
uma das suas caracteristicas. Entre as obras de vulto, assinalam-se:

® Paco de Sintra (arredores de Lisboa), obras novas em
edificacao iniciada no século XIV;

e Paco das Damas de D. Manue] ¢ a porta do claustro do
convento dos Léios, em Evora;

® Paco de Alvito; a Agua dos Peixes; a Sempre Noijva,

e O castelo de Evoramonte e o conventg de Vilar dos Frades

Salvo o Pago Real de Sintra, situado em serra proxima de Lishoa e que
recebeu seguidas intervengdes anteriores 4 de D. Manuel, as demais obras se
localizam no Alentejo. Talvez pela relativa proximidade de Lisboa, pela topo-
grafia ondulada, pela aparéncia “mediterrinea”, o Alentejo, com seus olivais,
cOMm Seus trigais e com seus sobreirais, com a sua “charneca em flor”, com sua
arquitetura de tijolos, de paredes imaculadamente brancas, sempre atrdiu os
soberanos portugueses, em particular os da dinastia de Avis, que transformaram
a cidade de Evora numa segunda corte, emulando-a com Lishoa. Os encantos
alentefanos também atrairam os reis da Casa de Braganga, cujo paliacio ducal
estava instalado na Vila Vicosa.

Examinados 0s conceitos e a variedade estilistica dos exem-
plos considerados, logo se pode perceber a impossibilidade de
demarcar limites e caracteristicas da arquitetura manuelina /lato
sensu, tendo em vista a distribuicdo geografica ¢ o hibridisme
formal desorientador.

Entende-se, portanto, a escolha de pardmetros balizadores de
um estudo de obras stricto sensu manuelinas, centrado nas realiza-
¢odes que buscavam direta ou indiretamente exaltar as glérias das
conquistas ultramarinas. Entretanto, apesar da alta valia com que
hoje sdo considerados, os artistas manuelinos, tal como ocorreu com
protagonistas de outros momentos histéricos, ndo parece terem tido
exata nocdo do papel desempenhado nem da obra realizada:

Em Portugal, nos primeiros anos do século XVI, ndo se tomou
consciéncia de que a maneiva de construir eva portadora de
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diferencas capazes de a individualizar face a que a precedera.
Mas esta arte renovada ndo assentava em doulrinas filosdficas
e, consequentemente, em seil torno ndo se desenvolveram teori-
as, ndo foram sistematizados elementos estruturais e decorati-
vos, nem se travaram discussdes especulativas; ela resulta de
uma tradicdo que passava de mestre para mestre e d que se
somam ornatos especificos, muitas vezes resultantes da imagética
dos arquitetos, aparelbadores e lavrantes. Para além disso,
embora nem sempre de forma consciente, sobre as estruturas
da bevanca medievalesca assentou uma carga decorativa
marcada por um exotismo difuso (Anacleto, R, s.d., p. 3)

Pintura e escultura no reinado de D, Manuel X

A escultura e a pintura no reinado de D. Manuel I assumem
significativa importincia, conquanio a primeira apareca nas mais
das vezes integrada as obras de arquitetura, especialmente nas
portadas de igrejas.

® A escultura manuelina

A escultura e o relevo escultdrico formam a base dos ele-
mentos decorativos que enriquecem € caracterizam a arte
manuelina, especialmente as grandes portadas de igrejas.

No campo da escultura, tomada esta como expressio artisti-
ca autbnoma, figura o nome representativo do conimbricense Diogo
Pires, o Mogo, ativo entre 1491 e 1530, autor de estatuas jacentes
em pedra de Anca.

® A pintura manuelina

A pintura manuelina prossegue um relacionamento artistico
com 0s mestres flamengos, ja intenso na época de D. Afonso V, na
realidade, conseqiéncia do intercimbio comercial que Portugal
desde longas datas manteve com o Norte europeu, iniciado com
as atividades de pesca.
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Sobre a pintura manuelina, assim se expressa Flérido de
Vasconcelos:

No final do século XV, Portugal tornou-se um dos mai-
ores importadores da pintura flamenga, As princi-
pais igrejas portuguesas ( ... ) encomendavam tdbu-
as aos mais famosos artistas de Bruges e de Antuérpia
“(p. 81). (...) “Os pintores portugueses sofreram as-
sim, no século de Quinhentos, quer diretamenie, na
aprendizagem dos grandes centros artisticos dos Pa-
ises-Baixos, quer no convivio oficinal dos mestres
flamengos radicados entre nos, quer através da li-
¢cdo recolhida nas numerosas obras importadas, uma
Sortissima influéncia da escola flamenga, que se tra-
duziu na criagdo de um estilo aflamengado ou, tal-
vez melbor dizendo, luso-flamengo. (Vasconcelos,
1975, p. 81-2)

No periodo, os pintores de maior importancia freqlientavam
a corte de D. Manuel, realizando obras de cunho religioso sob a
direcio de Jorge Afonso, pintor real, cunhado de Francisco
Henriques (Frans Hendricks), artista flamengo que se radicou em
Portugal. Entre outros, o grupo era formado por Gregdrio Lopes
(genro de Afonso), Cristévdo de Figueiredo, Garcia Fernandes,
André Gongalves, Cristévao de Utreque. Também se desenvolveu
uma vigorosa escola de pintura em Viseu, com Vasco Fernandes
(o Grao Vasco) e Gaspar Vaz, alids ambos com formacio lishoeta,
no circulo de Francisco Henriques e Jorge Afonso.
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Informacdes concisas sobre vocabulario especifico

Conforme ficou dito, foram distribuidas aos presentes 4 pa-
lestra notas esclarecedoras de vocibulos especiticos entdio empre-
gados. Essas notas, com alguns acréscimos, sdo agora reproduzidas
para melhor compreensio do texto.

Arquitetura gotica

As seguidas afirmacdes, conforme as quais, a arquitefura
manuelina € uma variante portuguesa do gético flamejante, pe-
dem algumas informacdes bdsicas sobre a4 arquitetura gética,

Arquitetura ou arte gética é nome improprio: 0s godos nun-
ca fizeram arquitetura significativa, Ao que se diz, o termo foi
primeiro empregado por Rafael, dando-lhe cunho pejorativo, pois
a darte gtica, para um renascentista, seria obra de birbaros. A
revisao desses conceitos (ou preconceitos) somente se operou no
século XIX, alids contraditoriamente, uma vez estar vinculada, de
um ladoe, ao romantismo e, de outro, a cultores do racionalismo
arquitetdnico.

Na época de seu florescimento, a arquitetura gética era co-
nhecida por opus francigenum, porque nasceu na ile de France
(Catedral de Saint Denis — 1127 / 1140), de onde se jrradiou. Tam-
bém é chamada arquitetura ogival, por decorréncia do emprego
de abébadas de ogivas.

Causas

® Entusiasmo religioso que empolgava todas as classes.

® Seguranca coletiva clecorrente do fortalecimento do poder
real (frances).

® Obtencao do estatuto comunal das cidades.

A catedral, obra de arquitetos profissionais, leigos, figura como
um dos simboles do poder urbano medieval nascente, contempo-
rineo do surgimento do capitalismo. O projeto de uma catedral
resumia-se a um risco geral, desenvolvido na obra sob comando de
um arquiteto chefe (magister operis), que concedia relativa liberdade
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de ac¢do criativa aos participantes do empreendimento (a cada
magister lapidum), agregados em corporacdes de oficios.

Racionalismo e simbolismo

A arquitetura gética € racional: a estrutura gética condiciona os
espacgos. A forma € expressio rigorosa da estrutura: as fachadas (ie, -
a conformagio externa) do edificio traduzem o espaco interno da obra.

A arquitetura gética é simbdlica: as formas ascensionais da
arquitetura gética conduzem ao alto, ao c¢éu, ao infinito. Parecem
desmaterializar-se.

Elementos da construciio gética
Sio elementos basicos da arquitetura gética
a. o arco quebrado

b. as abébadas sobre
cruzamento de ogivas
(em diagonal).

!————— chave

cruzamento
de ogivas

<. 0 arco botante

arco duplo

arco formeiro

pindculo

4

_arco botante

|

_| contraforte

R
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As abdbadas goticas reduzem-se a verdadeiras membranas
de pedra. Os esforcos aplicados as pecas ficam absorvidos pelos
cruzamentos de ogivas e descarregados nos pilares, os quais so-
frem empuxos enérgicos provocados pelas alturas elevadas.

Ogiva, palavra de origem discutivel, designa a figura nas-
cida da intersecao de dois arcos iguais que se cruzam no alto.

Os arcos botantes se assemelham a muletas que escoram os
pilares: sdo elementos construtivos usados para combater 0s
empuxos, isto €, as resultantes de esforgos laterais que levam ao
desmoronamento da estrutura. O sistema estrutural gético funcio-
na como uma gaiola de pedra. Assim, prescinde de paredes de
sustentacio, as quais podem ficar substituidas por vitrais.

Do ponto_de_vista formal, pode-se falar numa arquitetura
gotica setentrional (Franga, Alemanha, Inglaterra, Flandres),
marcada pela forte verticalidade, € numa arquitetura gética meri-
dional (Tralia, Espanha, Portugal), de pouca verticalidade.

Como perjodizacio formal, a arquitetura gética geralmente
aparece dividida em primitiva, radiante e flamejante.

. Amiens

Trinité/Venddme

Primitiva
Ainda emprega certas
proporgdes da arguite-
tura roménica combina-
das com novas formas.
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Radiante

Equilibric e elegincia
formal.

Flamejante

Mobilidade decorativa,
variagdo de arcos, for-
mas onduladas pareci-
das com chamas,
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Arquitetura romanica

Os historiadores do século XIX denominaram romdnicas a
arte e a arquitetura elaboradas na época do surgimento das cha-
madas linguas romanicas.

Em Portugal, a arquitetura romanica, portanto, acompanhou
a formacio do Reino. Constituida por acervo de pequenas igrejas
de pedra, nas mais das vezes de granito, singelas, pesadas, sem-
pre utilizando arcos plenos, a arquitetura romanica compde parte
numerosa e valiosa do patrimdnio arquiteténico portugués an-
tigo, particularmente no Norte, expresso com obras que traduzem
marcas profundas da sensibilidade popular lusitana. As mensa-
gens goticistas, de cunho erudito, apesar dos exemplos de alto
significado, como as igrejas dos mosteiros de Alcobaca e da Bata-
lha e de outras mais, na verdade, nunca entusiasmaram Portugal.

o ’ s },

Hi
Frontispicio de igreja Trecho de fachada lateral de
rominica portuguesa igreja rominica francesa
(Ardes) {Saint-Etienne, de Nevers)

Muitos frontispicios despojados de igrejas romanicas portu-
guesas (algumas delas citadas no texto) receberam aplicacées
decorativas durante o reino de D. Manuel I, geralmente trabalho
de biscainhos, enquanto outras, ji nos séculos XVII e XVIII, ga-
nharam revestimentos de exuberante talha barroca nos interiores.
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O “barroquismo” do manuelino

As “formas naturalistas com efeitos barrocos”, mencionadas
por Smith, solicitam esclarecimentos.

Barroco pode ser tomado como substantivo ou como adje-
tivo. Em quaisquer casos, € incerta a etimologia da palavra, talvez
portuguesa de origem, absorvida na India: pérola barroca consi-
derava-se aquela caracterizada por conformacgio irregular.

Na primeira acepcdo, o barroco é um substantivo, isto €,
designa um determinado periodo da histéria da arte, ocarrido
na Europa € em suas extensdes culturais entre 1600 € 1750, quan-
do as criagdes artisticas (forma urbana, arquitetura, pintura, escul-
tura, musica, mobilidrio, vestudrio etc), empolgadas pelo fervor
religioso, pelo sentimento, pela paixao ou a servigo do absolutis-
mo politico, se afastam deliberadamente de certos cinones esté-
ticos estabelecidos pelo classicismo renascentista, estes marcados
pela economia de meios e pela regularidade das formas.

O subjetivismo barroco recorre 2 liberdade criativa, a
expressividade, as curvas caprichosas, aos efeitos de profundida-
de, de iluminacao (claro-escuro). A estética neoclassica (1750-1850)
repudiou o barroco, cuja revalorizagio artistica somente ocorreu
em dias recentes, praticamente no comeco do século XX.

As realizagdes barrocas assumem grandes variagdes
morfolbgicas. Apresentam formas especificas conforme os paises,
conforme a época, conforme os artistas, conforme a destinacdo
religiosa, palaciana, burguesa ou popular conferida as obras. Cons-
tituiriam uma “confederacio de estilos”, no dizer de Lucio Costa.
Transplantado da Europa para o Brasil, o barroco adquiriu feicdes
préprias e, porque aqui se iniciou mais tarde, manteve vitalidade
até o comeco do século XIX,

Num segundo entendimento, o barroco € um adjetivo, quer
dizer, qualifica épocas barrocas, recorrentes ao longo da histé-
ria, nas quais se teria desenvolvido uma mesma unidade cultural
caracterfstica. Para alguns autores, na realidade, verificar-se-ia uma
alternincia de classicismo e barroquismo, ou melhor, uma opo-
sicdo, tanto no correr da histdria da arte como até em um mesmo
periodo artistico.
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Consoante o entendimento de haver “barrocos”, observados
no fluir do tempo, as obras do periodo helenistico retratariam, por
exemplo, uma face “barroca” da arte grega. Por sua vez, ter-se-ia
um gdtico “classico” (radiante), contraposto a {ou transformado
em) um goético “barroco” (flamejante). O manuelino, tomado como
apoteose do gotico flamejante, seria uma das expressdes de maior
evidéncia na lista de “géneros de barrocos” surgidos no transcurso
da histéria da arte, referido como barrochus manuelinus, na siste-
matizagio proposta por Eugénio D’Ors (ID'Ors, 1968, p. 137). Te-
ria como emblema paradigmatico a janela da Sala do Capitulo do
Convento de Cristo, em Tomar, de Diogo de Arruda, grande reali-
zacdo artistica portuguesa de prestigio universal (“admiravel”, no
dizer de 1Y’Ors), que atende a todos os requisitos de dinamismo,
profundidade, aspecto pinturesco, solicitados por uma obra bar-
roca (D’Ors, 1968, p. 161-2).

Revival mourisco

Durante o dominio dos mouros na Peninsula Ibérica, de-
senvolveu-se uma arte cristd, denominada arte mocarabe
(musdrab / mustarib = meio arabe / ie., cristic submetido).
Semelhantemente, ap6s a Reconguista, muitas populagdes islamicas
permaneceram numa Ibéria cristianizada, integrando-se¢ ao cotidi-
ano. Praticavam uma arte dita mudé€jar (mudajjan / mudaggan =
aguele que se permitiu ficar).

A Recondquista (cristd) operou-se rapidamente em Portugal.
Empresa da primeira dinastia, j4 estava concluida em meados do
século XIII, no reinado de D. Afonso 11T (1210-1269). Ainda assim,
permaneceram reduzidos grupos muculmanos, em maior parte
concentrados nas poucas mourarias do centro e do sul do Pais.
Durante o reinado de D. Manuel [, em particular no Alentejo,
regido vizinha da Estremadura espanhola ¢ da Andaluzia, entrou
em moda recorrer 4 aplicacdo de elementos isolados, caracteristi-
cos da arquitetura islimica, comuns na Espanha, mas em desuso
ou mesmo nunca empregados em Portugal.

Por tal razdo, muitos autores se referem a um revival mourisco,
termo inglés melhor traduzido por revivescéncia mourisca, marcada
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pelo gosto de arabismos, particularmente das chamadas janelas de
aximez (0 mesmo que ajimez), com vios duplos e encimadas por
padieiras de arco alteado (em “ferradura”). Algumas vezes, apare-
cem tetos de alfarje (al barje = enfeite, madeira aparelhada), quer
dizer, executados com madeiras lavradas e entrelacadas com deco-
ragdes geométricas (o Corido proibe a representacio da figura hu-
mana), Como materiais construtivos, a arquitetura mourisca recor-
ria ac tijolo ou 2 taipa de pilio, as telhas de canudo bem como 2
caiacdo dos paramentos externos, solucoes alias comuns em toda a
bacia mediterrinea.

)
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[
1
=
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O emprego de arabismos no reinado de D. Manuel nio deixa
de ser um contra-senso, pois, durante os dias iniciais de seu rei-
nado, atendendo a cliusulas do contrato de casamento com a
princesa D Isabel (1497), sua primeira mulher, castelhana, os
mouros (e os judeus) foram obrigados a se converter ao catolicis-
mo ou abandonar Portugal. Muitos se passaram para a Africa, mas
aqueles que se deixaram ficar, os mudéjares, forneceram mao de
obra habilitada, posta 2 disposi¢io da casa real e de seu entourage.

Autores contemporineos, apreciando a arquitetura ma-
nuelina /ato sensu, conferem declarada importancia as obras de
inspiragio mourisca. Conquanto nio se trate propriamente de um
processo atual de revisdo critica, deve-se porém ressaltar que a
valorizacio do contributo drabe na formacio portuguesa foi as-
sunto desestimulado ou mesmo interditado do periodo salazarista.

A propdsito, opina a historiadora da arte Regina Anacleto:

Na decoracdo manuelina, os elementos de conotagdo ma-
ritima, contrariamente aos que muiltas vezes se pensa, sao
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escassos, mas outro tanto ndo dcontece com o0s mudejares
ou luso-mouriscos, que, na seqiiéncic da viagem do Ven-
turoso a Andaluzia (1497), viraram moda e conferivam
ao nosso tardo-gotico “um cardter especificamente portiu-
gués” (Anacleto, R., s.d. p. 3).

Como se v€, a denominacao “estilo das descobertas mariti-
mas”, empregada por Reynaldo dos Santos, nao parece integral-
mente aceita por todos 0s que se interessam pelas realizacdes do
periodo manuelino.

A mesma autora ainda acrescenta:

O estilo manuelino, com toda a sua efusdo escultural,

com todo ¢ avassalante simbolismo dos seus motivos or-
namentais resultantes da utilizacdo da berdldica, com
a estilizacdo da flora portuguesa e indiana, com os ele-
mentos mouriscos ou, mais esporadicamerrte, com a re-
presentacdo dos utensilios de navegacdo, caracteriza a
arte nacional, porque se encontra na posse de um
cadinbo capaz de permitir a fusdo de todas essas influ-
éncias, transformando-as num corpo homogéneo.
Se este estilo ndio evoca, no campo da iconografia, a aven-
tura maritima portugiiesa, nao deixa de estar intima-
mente relacionado com 0s Descobrimentos, devido as
condigcoes econdmicas e soociais que deles decorrem e
também ao clima psicoldgico que o envolve” (Anacleto,
R,sd,p . 3e4)

O 'neomanuelino”

A expressio revival (mourisco) na época de D. Manuel, con-
quanto envolva obras do século XVI, antecipa, por assim dizer, o
emprego de termo semelhante em eras malis recentes, referido a
certas propostas arquitetdnicas do século XIX. Estes reviveis oitocentistas
(conhecidos por “neos” - neo-rominico, neogdtico, neobizantino,
neobarroco, neomourisco, neocolonial etc) estavam ligados a contia-
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ditoria tentativa de reproduzir arquiteturas antigas ou exéticas, postas
a servico de uma sociedade burguesa, industrial, impregnada de
aspira¢des voltadas para ¢ progresso material. Em Portugal, nos anos
centrais do século XIX, integrando uma componente romantico-nacio-
nalista, o manuelino, tal como tantos outros estilos do passado, tam-
bém serviu de modelo para muitas obras novas. Esse movimento,
conhecido por “neomanuelino”, teve inicio com a ampliacao dos
Jerdnimos (1862-1878), envolvendo posteriormente estacOes ferrovidrias,
hotéis e grandes residéncias. Encontrou guarida no proprio Brasil,
patrocinada pela poderosa coldnia lusitana, tendo como obra mais
significativa a monumental sede do Gabinete Portugués de Leitura
(1888), no Rio de Janeiro.

Paralelamente ao neomanuelino, no mesmo periodo, tam-
bém se desenvolveu com vigor em Portugal a chamada arqui-
tetura necmourisca, embebida de conotagdes roménticas valori-
zadoras de exotismos.

Como nota meramente ilustrativa, assinale-se que a estatudria
e demais pecas escultéricas componentes da fachada do Gabinete
Portugués de Leitura do Rio de Janeiro {(projeto de Rafael de Cas-
tro/1872) foram executadas nas oficinas de Germano Salles & Fi-
lhos, de Lisboa. Os Salles produziam elementos escultéricos e
arquitetdnicos, geralmente em pedra de lioz (calcdreo da regido
de Lisboa), feitos por encomenda ou padronizados. Executavam
também arte cemiterial, adquirida por vasta clientela brasileira,
inclusive pelos fortalezenses, como o atestam lajes epigrafadas,
estatudria e capelas neogdticas que ainda se poclem ver no cemi-
tério de Sao Jodo Batista (eram trés irmios - Germano, Francisco e
Cesario, mantendo oficinas independentes).

¥ &k
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